ENRIC MESTRE: GEOMETRIA APASIONADA. Ante la obra actual de Enric
Mestre nada induce a pensar que en sus primeros pasos como profesional en el campo
de la ceramica estuviera tan preocupado por la singularidad de los objetos realizados a
torno y por las cubiertas ricas en cualidades cerdmicas. Pero asi fue. Durante su etapa
de estudiante de ceramica en la Escuela de Manises -después de cursar la especialidad
de pintura en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valencia- conoce a
Alfonso Blat (Benimamet, 1904 - Valencia, 1970) y conecta con los intereses artisticos de
este ceramista que, junto a otros como Llorens Artigas y Francisco lbafiez, fue durante
los afios treinta el introductor en la peninsula de la corriente internacional de renovacion
de la ceramica; corriente que, por influencia de la cerdmica del Extremo Oriente, basd
sus propuestas en la utilizacion de pastas de alta temperatura y en la investigacion de
nuevos vidriados y esmaltes que hicieran totalmente innecesaria la ornamentacion pin-
tada al modo tradicional. [ Desde un punto de vista evolutivo, podemos considerar a
Enric Mestre como uno de los pocos que hacen de puente entre la primera generacion de
ceramistas espafoles que conectan con la modernidad y los que a finales de los afios

ENRIC MESTRE: GEOMETRIA APASSIONADA. Davant l'obra actual
d'Enric Mestre res induix a pensar que en els seus primers passos com a professional
en el camp de la ceramica estiguera tan preocupat per la singularitat dels objectes rea-
litzats a torn i per les cobertes riques en qualitats ceramiques. Perd aixi fou. Durant la
seua etapa d'estudiant de cerdamica en 'Escola de Manises -després de cursar l'espe-
cialitat de pintura en I'Escola Superior de Belles Arts de Sant Carles de Valéncia- coneix
Alfons Blat (Benimamet, 1904 - Valéncia,1970) i connecta amb els interessos artistics d'es-
te ceramista, que juntament amb altres com Llorens Artigas i Francisco Ibafiez, fou durant
els anys trenta l'introductor en la peninsula del corrent internacional de renovacié de la
ceramica; corrent que, per influéncia de la ceramica de I'Extrem Orient, basa les seues
propostes en la utilitzacié de pastes d'alta temperatura i en la investigacié de nous vidriats
i esmalts que feren totalment innecessaria l'ornamentacié pintada al mode tradicional.
O Des d'un punt de vista evolutiu, podem considerar Enric Mestre com un dels pocs que
fan de pont entre la primera generacié de ceramistes espanyols que connecten amb la
modernitat i els que a finals dels anys setanta participen d'una relativa normalitat -des-
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setenta participan de una relativa normalidad -desvinculados ya totalmente de una tra-
dicién que sdlo la industria ha continuado- y que en su mayor parte se involucrarian en
conceptos mas escultéricos. En este sentido, cabe subrayar el hecho de que Enric Mestre
ha contribuido decisivamente en las tres Gltimas décadas a la formacién de un buen nime-
ro de ceramistas, desde su puesto de profesor de la Escuela de Artes y Oficios de Valencia,
un significativo nimero de los cuales estan actualmente desarrollando una importante
obra personal alejados de tradiciones superadas. O El propio Mestre dejaria de lado el
recipiente como recurso expresivo, después de agotar la mayor parte de sus posibilida-
des -incluida su apariencia funcional de contenedor, mediante cortes, perforaciones y bordes
inacabados-, para dedicarse totalmente a experimentaciones relacionadas con la escul-
tura abstracta, que poco a poco decanta hacia una abstraccién geométrica al tiempo que
atempera en sus obras el protagonismo de las cualidades cerdmicas mas efectistas.
O A mediados de los afios 80, tras otro breve periodo en el que en la produccion de
Mestre predominan las placas y los murales de connotaciones informalistas -protagoni-
zadas por los grafismos y la expresividad casi caligréfica-, se identifica de manera plena

vinculats ja totalment d'una tradicié que sols la indiistria ha continuat- i que en la major
part s'involucrarien en conceptes més escultdrics. En este sentit, cal subratllar el fet que
Enric Mestre ha contribuit decisivament en les tres iiltimes décades a la formacié d'un
bon nombre de ceramistes, des del seu lloc de professor de l'Escola d'Arts i Oficis de
Valéncia, una significativa quantitat dels quals estan actualment desenvolupant una impor-
tant obra personal allunyats de tradicions superades. O El mateix Mestre deixaria de
banda el recipient com a recurs expressiu, després d'esgotar la major part de les seues
possibilitats -inclosa l'aparenca funcional de contenidor, mitjancant talls, perforacions i
vores inacabades-, per a dedicar-se totalment a experimentacions relacionades amb l'es-
cultura abstracta, que a poc a poc decanta cap a una abstraccié geométrica al mateix
temps que tempera en les seues obres el protagonisme de les qualitats ceramiques més
efectistes. O A mitjan dels anys 8o, després d'un breu periode en qué en la produccié
de Mestre predominen les plaques i els murals de connotacions informalistes -protago-
nitzades pels grafismes i 'expressivitat quasi cal-ligrafica-, s'identifica de manera plena
amb el geometrisme. El seu anterior treball com a dissenyador grafic va influir, sens dubte,
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con el geometrismo. Su anterior trabajo como disefiador grafico influy6, sin duda, en el
despertar de su interés por estructurar su obra dentro de unos pardmetros racionalistas,
a la vez que su voluntad por resolver algunas de sus propuestas con materia ceramica
le apartan de un constructivismo radical. Experimentacién que sdlo llevara a cabo en sus
notables y sobrias pinturas -muy poco conocidas, por cierto- realizadas con colores acri-
licos sobre tela. O Dentro de esta linea de trabajo en la que se distingue, por una parte,
la voluntad por adaptar las cualidades de la materia ceramica a sus propuestas cons-
tructivistas y, por otra, la de ir eliminando todo lo accesorio, se observa claramente en
sus esculturas de acentos arquitecténicos realizadas en la década de los noventa una pre-
ocupacion por los volimenes geométricos de lineas rectas, en donde el espacio tanto
interior como exterior se convierte cada vez mas en uno de los principales protagonis-
tas. Estas obras suponen un salto cualitativo si las comparamos con las realizadas en la
década anterior; en aquellas -en las que predominaban los hexaedros gue a modo de
monoliticas ventanas sélo concentraban las acciones en su centro- existian basicamente
dos puntos de vista principales; en éstas, el espacio circundante adquiere tanta impor-

en el despertar del seu interés per estructurar la seua obra dins d'uns parametres racio-
nalistes, alhora que la seua voluntat per resoldre algunes de les seues propostes amb
matéria ceramica l'aparten d'un constructivisme radical. Experimentacié que sols dura a
terme en les seues notables i sobries pintures -molt poc conegudes, per cert- realitza-
des amb colors acrilics sobre tela. O Dins d'esta linia de treball en la qual es distingix,
per una part, la voluntat per adaptar les qualitats de la matéria ceramica a les seues
propostes constructivistes i, per l'altra, la d'anar eliminant tot alld accessori, s'obser-
va clarament en les seues escultures d'accents arquitectonics realitzades en la década
dels noranta una preocupacié pels volums geométrics de linies rectes, on l'espai tant
interior com exterior es convertix cada vegada més en un dels principals protagonistes.
Estes obres suposen un salt qualitatiu si les comparem amb les realitzades en la déca-
da anterior; en aquelles -en les quals predominaven els hexaedres que a mode de
monolitiques finestres sols concentraven les accions al centre- hi havia basicament dos
punts de vista principals; en estes, l'espai circumdant adquirix tanta importancia com
el cos solid. Les obres aixi concebudes adquirixen un cariacter més escultdric que per-
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tancia como el cuerpo sélido. Las obras asi concebidas adquieren un cardcter mas escul-
térico permitiendo la contemplacién desde todos los puntos de vista. O Profundo conocedor
de las posibilidades de la ceramica como procedimiento para expresarse libremente, Mestre
utiliza los recursos técnicos de manera contenida -procurando que en el resultado final
no llamen demasiado la atencién-, consiguiendo con ello un singular equilibrio entre la
consustancial expresividad del gres y sus originales planteamientos geométricos, que pasan
por no querer anular del todo aquellos efectos sensuales que nos remiten a los origenes
teldricos de la materia. Consiguiendo una particular sintesis entre el rigor geomeétrico y
el vocabulario especifico de la cerdmica. O El constructivismo no es, precisamente una
de las tendencias que tenga muchos seguidores entre los artistas plasticos que utilizan
la ceramica como medio de expresidn. El dificil control de esta técnica sin duda ha sido
determinante para que muy pocos ceramistas hayan llegado a consolidar sus propuestas
dentro de la abstraccién geométrica. La propia naturaleza de la materia ceramica y las
radicales transformaciones, en parte casuales, que ésta experimenta en el horno -incon-
troladas en relacién inversamente proporcional con el dominio técnico que se tenga-, hace

met la contemplacié des de tots els punts de vista. O Coneixedor a fons de les possi-
bilitats de la ceramica com a procediment per a expressar-se lliurement, Mestre utilitza
els recursos técnics de manera continguda -procurant que en el resultat final no criden
massa l'atencié-, amb aixd aconseguix un singular equilibri entre la consubstancial expres-
sivitat del gres i els seus originals plantejaments geométrics, que passen per no voler
anul-lar del tot aquells efectes sensuals que ens remeten als origens teliirics de la mate-
ria. Aconseguix una particular sintesi entre el rigor geométric i el vocabulari especific
de la ceramica. O El constructivisme no és, precisament, una de las tendéncies que tinga
molts seguidors entre els artistes plastics que utilitzen la ceramica com a mitja d'ex-
pressid. El dificil control d'esta técnica sens dubte ha sigut determinant perqué molts
pocs ceramistes hagen arribat a consolidar les seues propoéies dins de l'abstraccié geomé-
trica. La mateixa naturalesa de la matéria ceramica i les radicals transformacions, en part
casuals, que esta experimenta en el forn -incontrolades en relacidé inversament propor-
cional amb el domini técnic que es tinga-, fa que l'ds d'este material siga molt més apropiat
per a solucions expressives i informals que per a la plastica constructivista que reque-
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que el empleo de este material sea mucho mas apropiado para soluciones expresivas e
informales que para la plastica constructivista que requiere una ausencia de matices sub-
jetivos de caracter intuitivo. [ Por eso es mas plausible lo logrado por Enric Mestre en
estas obras que en una primera aproximacién aparentan representar secciones o trozos
parciales supuestamente entresacados de edificios conocidos o imaginados por él, pero
esta interpretacion se nos antoja demasiado simplista. En realidad creemos que nos encon-
tramos delante de volimenes inventados por el artista que pueden sugerir formas
arquitecténicas, incluso podemos intuir en ellos maltiples referencias directas a rampas,
escaleras, muros, ventanas y canales, pero es s6lo un espejismo, que puede captar nues-
tra atencion en un primer momento, ya que si observamos con mayor atencién veremos
que en realidad se trata de esculturas abstractas que no buscan imitar ninguna realidad
existente; son volimenes, formados por planos coloreados y de matizadas texturas, que
se relacionan de manera arménica entre si y con el espacio interior y exterior, invitan-
donos a contemplarlas desde todos los dngulos, e inclusivo metaféricamente a recorrerlos.
Precisamente, la ausencia de titulo en estas obras parece obedecer a la intencién del autor

rix una abséncia de matisos subjectius de caracter intuitiu. O Per aixd és més plausi-
ble el que ha aconseguit Enric Mestre en estes obres que en una primera aproximacio
aparenten representar seccions o trossos parcials suposadament trets d'edificis coneguts
o imaginats per ell, perd esta interpretacié ens sembla massa simplista. En realitat creiem
que ens trobem davant de volums inventats per l'artista que poden suggerir formes arqui-
tectoniques, fins i tot podem intuir en ells maltiples referéncies directes a rampes, escales,
murs, finistres i canals, perd és sols un miratge que pot captar la nostra atencié en un
primer moment, ja que si observem amb major atencié vorem que en realitat es tracta
d'escultures abstractes que no busquen imitar cap realitat existent; sén volums, formats
per plans colorats i de matisades textures, que es relacionen de manera harmonica entre
si i amb l'espai interior i exterior, i ens inviten a contemplar-les des de tots els angles,
i fins i tot metaféricament a recérrer-los. Precisament, 'abséncia de titol en estes obres
pareix obeir a la intencié de l'autor de no donar pistes iconologiques que podrien influir
en l'espectador a fixar unidireccionalment les possibilitats de la seua lectura. O Perd
U'equilibri en l'obra de Mestre, al qual hem al-ludit abans, és també el resultat del rigor
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de no dar pistas iconoldgicas que podrian influir en el espectador al fijar unidireccionalmente
las posibilidades de su lectura. O Pero el equilibrio en la obra de Mestre, al que antes
hemos aludido, es también el resultado del rigor y de un profundo analisis anterior a la
materializacién de la obra, el fruto de una laboriosidad reflexiva previa que se ve refle-
jada en sus mdltiples cuadernos de dibujos en los cuales previsualiza todas las posibilidades
estructurales y espaciales de una idea determinada. Entre las dificultades que tiene la
realizacién de las esculturas que hace Mestre, estd la imposibilidad de echarse atras y
de introducir cambios fundamentales en el conjunto de la composicion o en alguna de
sus partes, una vez que las planchas han sido cortadas y ensambladas; es ésta una razon
fundamental que explica la necesidad de contar con un modelo y a definirlo de tal modo
que luego el artista pueda realizar la obra con garantias de éxito. Es por ello por lo que
para las esculturas de grandes dimensiones o de volimenes y perfiles complejos, reali-
ce antes una pequefia maqueta para conocer como funciona con el espacio circundante
y también para estudiar el juego de luces y sombras. O En ceramica, el proceso para
materializar un proyecto es bastante lento. Esto supone, en el caso de Enric Mestre que

i d'una profunda analisi anterior a la materialitzacié de l'obra, el fruit d'una laboriosi-
tat reflexiva prévia que es veu reflectida en els miltiples quaderns de dibuixos on
previsualitza totes les possibilitats estructurals i espacials d'una idea determinada. Entre
les dificultats que té la realitzacié de les escultures que fa Mestre, es troba la impossi-
bilitat de fer-se enrere i d'introduir canvis fonamentals en el conjunt de la composicid
o en alguna de les seues parts, una vegada que les planxes han sigut tallades i encas-
tades; és esta una raé fonamental que explica la necessitat de comptar amb un model i
a definir-lo de tal manera que després l'artista puga realitzar l'obra amb garanties d'é-
xit. Es per aixd que, per a les escultures de grans dimensions o de volums i perfils
complexos, realitza abans una menuda maqueta per a conéixer com funciona amb l'es-
pai circumdant i també per a estudiar el joc de llums i ombres. O En ceramica, el procés
per a materialitzar un projecte és bastant lent. Aixo suposa, en el cas d'Enric Mestre que
manté des dels anys setanta una dedicacié quasi exclusiva al fet creador, que sempre
les seues séries de dibuixos vagen per davant de la materialitzacié de les obres i es
convertisquen en auténtics memorials de possibilitats; com ha assenyalat Roma de la
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mantiene desde los afios setenta una dedicacién casi exclusiva al hecho creador, el que
siempre sus series de dibujos que el escultor plasma en sus cuadernos vayan por delan-
te de la materializacién de las obras y se conviertan en auténtico memorial de posibilidades;
como ha sefialado Roman de la Calle: "Esas pequefias geometrias para la memoria, pacien-
temente recopiladas, atesoran entre sus estructuras un amplio bagaje de asociaciones
virtuales que, en su momento, posiblemente cobraran vida propia si son capaces de atraer,
de nuevo, la atencién creativa de Enric Mestre -aunque quiza esto acabe por ocurrir afios
después- convirtiéndose en origen recuperado de nuevas propuestas ceramicas”.
O Una de estas nuevas propuestas ceramicas que también podemos ver en esta exposi-
cién -realizadas casi a la par que las esculturas que acabamos de comentar-, son los relieves
de composicién geométrica pero con acentos levemente impresionistas; estas obras recuer-
dan lejanamente los juegos de lineas incisas sobre placas y bloques de gres utilizadas
por Mestre en etapas anteriores; pero en esta ocasion el trazado lineal ha sido dotado
de altorrelieve -a modo de tabiques que compartimentan de manera regular la totalidad
del espacio compositivo-, pero con un modelado en el que la presion de los dedos sobre

Calle: "Esas pequeiias geometrias para la memoria, pacientemente recopiladas, ateso-
ran entre sus estructuras un amplio bagaje de asociaciones virtuales que, en su momento,
posiblemente cobraran vida propia si son capaces de atraer, de nuevo, la atencion crea-
tiva de Enric Mestre -aunque quiza esto acabe por ocurrir afios después- convirtiéndose
en origen recuperado de nuevas propuestas ceramicas”. [ Una d'estes noves propos-
tes ceramiques que també podem vore en esta exposici6 -realitzades quasi a la vegada
que les escultures que acabem de comentar-, sén els relleus de composicio geométrica
perd amb accents lleument impressionistes; estes obres recorden llunyanament els jocs
de linies incises sobre plaques i blocs de gres utilitzades per Mestre en etapes ante-
riors; perd en esta ocasié el tracat lineal ha sigut dotat d'alt relleu -a mode d'envans
que compartimenten de manera regular la totalitat de 'espai compositiu-, perd amb un
modelatge en qué la pressio dels dits sobre el gres o la porcellana, en estat humit, ha
deixat constancia de la cal-ligrafia de l'artista, deformant l'estricta geometria i confe-
rint un aspecte en certa manera tremolés, que produix la impressié de fondre's amb l'entorn,
en un joc de llums i ombres on no sén alienes les subtils coloracions de la pasta, apli-
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el gres o la porcelana, en estado himedo, ha dejado constancia de la caligrafia del artis-
ta, distorsionando la estricta geometria y confiriendo un aspecto en cierto modo tembloroso,
que produce la impresion de fundirse con el entorno, en un juego de luces y sombras en
el que no son ajenas las sutiles coloraciones de la pasta, aplicadas directamente o bus-
cadas como efecto en una coccién reductora. O Otra nueva serie de obras que presenta
Enric Mestre en publico por primera vez, es la formada por paneles a base de placas de
gres -algunas de considerable tamafio- con una superficie deliberadamente irregular y cubier-
ta de esmalte, sobre la que el pintor plasma, con la libertad del trazo que proporciona
la ejecucién a mano alzada, sus composiciones geométricas sobre el plano. Se trata de
un nueva propuesta que plantea, entre otras cuestiones, la forma de conjugar la com-
posicion constructivista del espacio con la lirica, levemente expresionista, creada por los
juegos de superposicion y contraste de colores -principalmente negros, blancos grises y
lustres plateados- que se entrecruzan, a modo de enrejados de distinto espesor, y que
combinan en ocasiones con trazos mas espontaneos e intuitivos y con planos monocro-
mos. Nos encontramos de nuevo con esa constante necesidad de Enric Mestre de conjugar

cades directament o buscades com a efecte en una coccié reductora. O Una altra nova
série d'obres que presenta Enric Mestre en piblic per primera vegada, és la formada per
plafons a base de plaques de gres -algunes de considerable grandaria- amb una super-
ficie deliberadament irregular i coberta d'esmalt, sobre la qual el pintor plasma, amb la
llibertat del tra¢ que proporciona l'execucié a ma alcada, les seues composicions geomé-
triques sobre el planol. Es tracta d'una nova proposta que planteja, entre altres giiestions,
la forma de conjugar la composicioé constructivista de l'espai amb la lirica, lleument expres-
sionista, creada pels jocs de superposicid i contrast de colors -principalment negres, blancs
grisos i llustres platejats- que s'entrecreuen, a mode d'enreixats de distint gruix, i que
combinen en ocasions amb tracos més espontanis i intuitius i amb plidnols monocroms.
Ens trobem de nou amb eixa constant necessitat d'Enric Mestre de conjugar allo geomeé-
tric amb el llenguatge matéric de la ceramica. O En fi, a pesar de la cirrega historica,
dels prejudicis que hi ha sobre esta técnica artistica i de les conegudes particularitats
que per a la consecucié d'una obra ceramica té l'accié imprevisible del foc, potser con-
vindria -a la vista de les obres que exposa Enric Mestre a la sala Parpallé - comencar a
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lo geométrico con el lenguaje matérico de la cerdmica. O En fin, a pesar de la carga his-
torica, de los prejuicios que existen sobre esta técnica artistica y de las conocidas
particularidades que para la consecucidén de una obra ceramica tiene la accidn imprevi-
sible del fuego, tal vez convendria -a la vista de las obras que expone Enric Mestre en
la sala Parpall6- empezar a considerar en serio que no existe actualmente ninguna dife-
rencia conceptual entre la escultura, la pintura y la cerdmica. {No serd la cerdmica un material
mas, con sus cualidades y limitaciones, que necesita para su aplicacién conocer y saber
manejar, como cualquier otro, la técnica adecuada?

JOSEP PEREZ CAMPS -Director del Museu de Ceramica de Manises-

considerar seriosament que no hi ha actualment cap diferéncia conceptual entre l'escultura,
la pintura i la ceramica. éNo sera la ceramica un material més, amb les seues qualitats
i limitacions, que necessita per a la seua aplicacié conéixer i saber utilitzar, com qual-

sevol altre, la técnica adequada?

JOSEP PEREZ CAMPS -Director del Museu de Cerdmica de Manises-

Articulo publicado en el catalogo de la exposicién comisariada por Roman de la Calle:
Enric Mestre. Construir formes. Fingir espais. Centre Cultural La Beneficiéncia,

Diputacion de Vatencia, 1999.
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