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Resumen

La arquitectura del siglo XIX protagonizé una renovacién de lenguajes orna-
mentales que promovié la revision de los diversos estilos histéricos y su actualizacion
a la vision de su tiempo. Asi, la arquitectura intentaba trasmitir mensajes asociados
a los valores supuestamente originales de los estilos, el clasicismo vinculado al hu-
manismo, el gético a la espiritualidad, etc. El mayor acento renovador se centré en
los elementos aplicados como decoracidn o revestimiento entre los que la cerdmica
jugd un papel fundamental. Numerosas fabricas y talleres se especializaron en la
produccion de elementos cerdmicos para arquitectura, como Nolla y Sagrera y sus
sucesoras, La Ceramo, la fabrica de San Pio V, etc. Esta comunicacion tratard de
presentar un panorama general sobre este aspecto entre 1875 y 1935 y el analisis
particular de elementos representativos en algunos de los casos mas emblematicos
de la ciudad de Valencia.

Abstract

Nineteenth century architecture played a renovation in ornamental langua-
ges that promoted the revisiting of some historical styles and its updating to present
time ideals. Thus, architecture try to express messages related with the styles assu-
med original values, as humanism related to classic style, spirituality to gothic style,
and so on. The greater renewal focused on the applied elements as decoration or
coating, amongst them ceramics played a basic role. Many factories and workshops
centered its production on architectural ceramics, as Nolla y Sagrera and heirs, “La
Ceramo”, the San Pio V factory, etc. This paper try to show an overview on this sub-
ject between 1875 and 1935 analazing the representative elements from the most
relevant examples in the city of Valencia.
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En Valencia, a mediados del siglo XIX, la cerdmica gozaba de una notable ex-
pansion en su aplicacion arquitectdnica en interiores fruto de una larga tradicion.
Desde época medieval, la azulejeria heraldica, emblematica o seriada, habia sido
utilizada no sélo en espacios de representacidn social, como iglesias, palacios o ca-
pillas gremiales, sino también en viviendas de artesanos, menestrales o burgueses.
La tradicidén llegd a su auge en el siglo XVIII cuando la ciudad de Valencia se convirtié
en un nucleo de produccion importante, con fabricas citadas por Pascual Esclapés
en 1738, por el jesuita Tomas Serrano en 1762 y también por visitantes como Gour-
may en 1778, Marcos Antonio de Orellana en 1780 o Jean Frangoise Bourgoing en
1797 (PEREZ GUILLEN, 2009: 441). Llegaron a realizarse paneles, zdcalos y retablos
religiosos, chapados de cocinas asi como pavimentos o «alfombras», como son
mencionados por Esclapés y Serrano, elementos que, ademas de instalarse en los
edificios valencianos de mayor relevancia, se exportaron y pueden aun verse en
z6calos del hospital de San Juan de Dios de Granada, en casonas e iglesias de Murcia
o Albacete, en el convento de Santo Domingo de Orihuela, en el Santuario del Cristo
de la Antigua y Virgen de la Encarnacion de Tobarra, en El Capricho de la Alameda
de Osuna, en la Catedral de Zaragoza o que incluso se hicieron para el Palacio Real
en Madrid o el convento de Belén de la Habana, formaron parte de cargamentos
de pecios como el de La Pointe de Beauduc, un navio hundido en 1771, llegando a
instalarse en las habitaciones del Harén del Palacio de Topkapi en Estambul. Es mas,
desde 1795, la valenciana fabrica de Marcos Antonio Disdier, instalada en la calle
Mossén Femades, se habia convertido en la primera Real Fabrica de azulejos que
luego se amplid con otros hornos que adquirio en la calle de Las Barcas. Después de
1850 aun quedaban en Valencia las fabricas de Muro de la Corona, la de Royo y la de
Sanchis, éstas citadas por ilustres ceramodlogos franceses, el bardn de Davillier, tras
su visita a la ciudad de 1861, y Albert Jacquemart en 1879.

En este articulo revisaremos algunos de los edificios emblematicos que re-
presentan las nuevas claves de la decoracién con ceramica aplicada en la ciudad de
Valencia, entre la década de 1860 y la de 1920, cdmo estos elementos se vinculan
a un extenso grupo social participado por diferentes agentes, artistas, arquitectos
y maestros de obras o empresarios, asi como el apoyo que la expansién industrial
supuso a la nueva arquitectura mas tecnificada, llena de cromatismo e innovacién
formal pero a veces dependiente de reminiscencias decorativistas del pasado.

INDUSTRIA Y TECNICA

Entre los afios 1840 y 1930 se habia iniciado ya la expansidon de la industria
cerdmica mas alla de la ciudad de Valencia. El propio crecimiento urbano, que exigia
mas viviendas y suelo (LLOPIS Y GOERLICH, 2000: 1649, el higienismo y el aumento
del coste de la vida en la capital, provocaron el incremento de los costes de produc-
cién en la ciudad y por consecuencia la deslocalizacidn industrial. En un principio,
varias fabricas se instalaron en conventos desamortizados o antiguos terrenos de
manos muertas (huerto de Capuchinos, convento de Belén, convento de San Pio V,
etc.) (PEREZ GUILLEN, 2006). Sin embargo, desde mediados del siglo XIX surgieron
fabricas que poseian instalaciones en Valencia, Manises u Onda simultdneamente.
Esta expansion se centrd especialmente en la produccién seriada de azulejos, alta-
mente demandados para viviendas en solados, zdcalos, revestimientos de cocinas
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y apliques exteriores, generalmente para rotulacion, publicidad e incluso retablos
religiosos, demanda motivada por la modernizacion de la ciudad debida al nuevo
urbanismo y a los emergentes conceptos arquitectdnicos.

Conocemos las fabricas que protagonizaron esta expansién en Valencia gra-
cias a las investigaciones realizadas por el profesor Inocencio Vicente PEREZ GUILLEN
(2005, 2006, 2009; CoLL CONESA, 2009: 227-239). La Real Fabrica de Ramdn Sanchis
Benedito, heredera de la Real Fabrica situada en la calle Mossén Femades, se cons-
tata hasta la Exposicion Industrial de Valencia de la Feria de Julio de 1873, momento
en que pertenecia a Vicente Sanchis Enrique. La Fabrica de Vicente Navarro, situada
en la calle de la Corona, siguid activa hasta finales del siglo XIX cuando, ya con el
nombre de fabrica de San Carlos propiedad de Juan Bautista White y Bonelli, intro-
dujo en 1860 el procedimiento de fabricar azulejos desde polvo incorporando la
prensa de husillo y la conformacién por via semiseca. En la Exposicién Regional Va-
lenciana de 1867 se realizaron comentarios elogiosos de esta fabrica, entonces ya en
manos de José de Llano y White, por las extraordinarias pinturas ceramicas de Fran-
cisco Dasi que en ese certamen presentd una interpretaciéon de la Concepcion de
Murillo, una Marina y un Paisaje. Merecié también elogios en la Exposicion Universal
de Viena de 1875 recibiendo la Medalla de Mérito. Desde 1875 Novella, Garcés y
Compaiiia se asociaron con José de Llano y White cuando algunos oficiales de La
Valenciana de Onda se trasladaron a la fabrica de la calle Corona para reactivarla, lo
que motivé su adquisicién por aquella firma en 1878. Aln se encontraba activa en
1892 regentada por Emilia Fuster, viuda de Novella, que en 1899, junto a sus hijos
Emilia y Mariano, mantenia como primer pintor a Vicente Paredes Paéz. En la calle
Ruzafa n2 12 se establecié la fabrica de Miguel Royo, sucedido en 1846 por Mariano
Royo y Salvador, fabrica de la que procede el suelo del Quijote de la casa de los Saa-
vedra que hoy se conserva en el Museo Nacional de Cerdmica. En 1860 pertenecia a
Mariano Royo y Aznar y se sabe que participd en la Exposicion Aragonesa de 1868.
En la calle Nueva de Pescadores se habia instalado, en 1803, la fabrica de Nueva
planta de Josep Fos realizada con planos de Josep Arifio. En 1859 se ocupaba de su
gestion José Gastaldo Martinez. Premiada en 1873 en la Exposicién de la Feria de
Julio contraté en 1877 a Francisco Dasi Ortega, pintor renovador de la azulejeria que
presentd su obra en la Exposicién Universal de Paris de 1878, donde sus trabajos
fueron alabados recibiendo medalla de bronce, como en la de Madrid de 1883. Ya
en 1877, con motivo de la visita de Alfonso XlI, se reconocian como «Adelantos de la
Industria» las fabricas de Novella y Garcés, San Pio V y Gastaldo (calle Ribera). Con-
siderada la fabrica de mayor calidad de la ciudad en 1884 promocionaba a un nuevo
pintor: Antonio Bergdn Lopez. Dejé de funcionar hacia finales del siglo XIX. El indus-
trial Rafael Gonzalez Valls (1800-1853) instald, en 1840, una fabrica de nueva planta
en el antiguo Jardin de Capuchinos de la calle de Alboraya. Poco después instalé una
segunda fabrica en la calle Muro de la Corona de Valencia en 1845, dirigida por Ra-
mon Peris, discipulo de Josep Sanchis, que habia fracasado intentando instalarse por
su cuenta en la calle Padre Huérfanos en 1843. La direccion paso luego a Pascual
Rosselld. El cénit de su expansion industrial lo alcanzé hacia 1848 cuando adquirio
una fabrica para producir azulejos en Manises (PEREz CAMPS, 2006: 137-, 272-274).
En 1845 concurrid a la Exposicion de la Industria Espafiola de Madrid, en 1850 gané
una medalla de plata en la Exposicion madrilefia de ese afio y en 1851 acudid a la
Great International Exhibition de Londres, por lo que algunos de los azulejos que
presentd se conservan en el Victoria & Albert Museum. En 1853 una nueva socie-
dad, constituida con su sobrino Bigné Gonzadlez, se llamd Gonzélez Valls, Sobrino y



Compaiiia. En 1860 pas6 a denominarse Sociedad Novella Bigné Hermanos. Poste-
riormente pasa a ser controlada por su hija Maria del Pilar Gonzalez Rancés y gestio-
nada por su yerno Manuel Denis de Ledn y Renjifo (1813-1894). Contratd temporal-
mente a Francisco Dasi. En 1892 una de esas fabricas era propiedad de Juan Bautista
Noguera mientras Denis mantenia aun, en 1895, la situada en Guillem de Castro n?
27, segun recoge el Indicador de Valencia. Singular por su conexion directa con la
renovacion arquitectonica de Valencia fue la fabrica instalada en 1858 en San Pio V
por el arquitecto Sebastian Monledn Estellés (1815-1878). Sus azulejos fueron insta-
lados en el Asilo de San Juan Bautista. En 1876 la regentaba su hijo Juan Monledn.
Fue la Unica que siguié fabricando en Valencia entre 1903 y 1905, cambiando su
nombre a La Bellota cuando pasé a ser propiedad de J. Aguilar Mas. En ella trabaja-
ron el pintor marinista Rafael Monledn y Francisco Dasi. En 1889 José Ros Surio
(1841-1928) y Julian Urgell y Pubill (1854-1900) (MAS ZURITA, 2015) forman la socie-
dad Ros y Urgell para fundar en Benicalap la fabrica de La Ceramo, de gran trascen-
dencia para la arquitectura de la época y cuyo edificio debia estar en parte concluido
en 1890. Ros impulsé la produccion historicista a través de la recuperacion de las
lozas doradas realizadas con la técnica del reflejo metalico, copiando literalmente
modelos histéricos o generando interpretaciones de éstas (JOSE; DALMASES, 1982:
250). En esa primera etapa también realizé trabajos de ebanisteria como los que
habia ejecutado antes de la fundacién de La Ceramo en la botica de San Antonio
completados por placas de Francisco Dasi. La sociedad Ros y Urgell se disolvid en
1895 y La Ceramo continud por nuevos derroteros. A partir del fallecimiento de su
fundador en 1928, la produccién estuvo en manos de José Ros Ferrer (1870-1945),
luego de su nieto José Ros Ferrandiz (1901-1981) (CoLL CONESA, 2014) y finalmente
de su hija Pilar Ros Blanco, hasta su venta y desvinculacidon familiar en 1989 que
ocasiond su rapida descomposicion y cierre. Aun subsiste en Benicalap su edificio
neoarabe, reclamando atencién y proteccion publica. Interesa especialmente para
el tema que tratamos la conexidn entre José Ros Surid y su yerno —casado con una
hija del primer matrimonio de su mujer— el escultor Francisco Pallas y Puig (GONZA-
LEZ MARTI, 1928; PALLAS, 1997; CoLL CONESA, 2014; FERNANDEZ, 2015; GONZALEZ y
L6PEZ, 2016). Entre sus producciones de aplicacion arquitectdnica destacan los relie-
ves de guirnaldas de naranjas, escudos, flores, etc. realizados para la Estacion del
Norte (1906-1917), o los pinaculos, coronas y guirnaldas del mercado de Coldn
(1914-1917) y del Mercado Central, los relieves de la Finca Roja, las tejas del Ayun-
tamiento o del Seminario Comillas y del Parque de la Ciudadela que le habia encar-
gado Domenech i Montaner en el proyecto de recuperacion de las artes del Castell
dels Tres Dragons de Barcelona (CASANOVA, 2002: 161; 2003; Domenech 1903: 3), y
muchos otros elementos seriados como los apliques en residencias privadas como
en la Casa de Miguel Gil (Paseo Ruzafa 12 y 14) (MILETO y VEGAS, 2015: 322), el Pa-
lauet d’Aiora (GARIN ORTIZ DE TARANCO, 1983: 113) y en otros muchos edificios, algu-
nos de los cuales describiremos con mayor atencidn. En la Exposicién Nacional de
Industrias Artisticas é Internacional de Reproducciones de Barcelona celebrada en el
Palacio de Bellas Artes (1892), Ros y Urgell fueron premiados por «la perfecta repro-
duccidn de sus platos en ceramica con irisaciones metalicas, cuyos originales existen
en diversos museos de Europa y colecciones particulares» (EXP. NACIONAL DE INDUS-
TRIAS, 1892a: 47). Su pabelldn fue considerado «la instal-lacié més artistica del Con-
curs. LOrient esta ben resolt en aquestes obres de la Ceramo de Valéncia» (CASANO-
VA, 2002: 162 y 165; SANPERE, 1892 (referencia de Elvira Mas); (BASSEGODA, 1893:
231-234). En el catdlogo de la exposicion José Ros Surié consta como «Caballero de
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la Real y distinguida Orden de Isabel La Catdlica, premiado con Medalla de Oro en la
Exposicion de Valencia de 1878, con uso del escudo de la Ciudad en 1890, y con Di-
ploma de Honor en la de Budapest de 1891» (CASANOVA, 2002: 165 y EXP. NACIONAL
DE INDUSTRIAS, 1892b: 134). Manuel Momparler Marco (1844-1922) fundé una fa-
brica que siguid bajo la denominacion de Hermanos Momparler con sus hijos Ma-
nuel, José y Juan Momparler Aliaga, y posteriormente con su nieto Tomas Mompar-
ler Baviera. Se ubico en la ciudad de Valencia y dispuso de muchas innovaciones
técnicas. Sus instalaciones de la calle Jesus 56-59 ocupaban unos 6.208 m2, en las
gue trabajaban entre 60 y 100 obreros, contando con talleres y viviendas. Produjo
reflejo metdlico, maydlica policromay loza de pasta blanca en una estética renovada
de inspiracion modernista y desarrollando especialmente elementos funcionales.
Una pieza emblematica presentada en la Exposicién Regional Valenciana de 1909
llevaba el retrato de Tomas Trénor, su presidente.

Otras pequefias fabricas posteriores a 1850 fueron la del Llano del Reme-
dio, otra establecida hacia 1858 por Luis Gastaldo y Aznar en la zona de Guillem de
Castro-Cuenca-Gandia, en el Convento de Belén, que desaparecié muy pronto por el
crecimiento de la ciudad, la de José Monserrat (C/ Guillem de Castro), la de Miguel
Torell (Camino de Jesus), la de la calle Murviedro, la fabrica Burguet y la fabrica del
huerto de la Lana, éstas en la misma calle de Quart. Asi mismo José Cerverd instalé
en 1864 una fabrica de materiales de construccién junto a la actual Estacién del
Norte (Tiro de la Gallina) (PEREZ GUILLEN, 2006).

Mds innovadora resulté la fabrica de mosaico de gres fundada en Meliana. La
sociedad mercantil Nolla y Sagrera, formada por Miguel Nolla, su esposa Juana y su
cufiado, se establecio en 1852. En 1858 se cred la sociedad La Industrial Valenciana
para producir alfareria y mosaicos en el huerto de Pontons, en Patraix, con Gaspar
Dotres, tio de Juana y curador de su sobrino Francisco Sagrera, junto a Miguel Nolla
y Lluis Sagrera. En 1860 Miguel Nolla gestiond el «privilegio de introducciéon» de la
patente del mosaico Nolla desde esa firma para «moldear mosaicos coloreados de
arcilla cocida...a partir del polvo fino o barro consistente» y contraté al inglés Juan
Bailey Davies para adquirir equipos y conocimientos de fabricacion y venta (REIG Y
Espi, 2010), prorrogando la firma Nolla y Sagrera hasta 1863. Se inicié en Meliana la
construccién de una gran fabrica en la propiedad de Juana Sagrera en La Alqueria
dels Frares. En 1861 una crisis familiar llevé a la cancelacién de la primera firma
al ser Juana recluida en un manicomio por su marido y sus hermanos. En 1864 es
mencionada en el diario EI Mercantil Valenciano al tiempo que la Reina Isabel Il le
concedia privilegio de «invencion y exclusividad» por diez afios (hasta 1874) a sus
productos consistentes en «...baldosines de arcilla pulverizada u otras materias de
varias formas y colores y con incrustaciones». La nueva fabrica incorporé el vapor
y los hornos de carbén, de mayor poder calorifico, asi como sistemas de extrusién
para la fabricacién de tejas y en 1865 puso ya en practica el procedimiento que
incorporaba la conformacidn de las losetas de gres —no hidraulicas como habitual-
mente se dice— por via semiseca, de gran calidad técnica y resistencia, con el que
se hacian teselas monocromas, tefiidas en masa mediante oxidos metalicos o mi-
nerales, para mosaicos (JOSE; DALMASES, 1982: 250). El gres de Nolla se producia en
monococcion, entre 1145y 12602C, en hornos que, seglin M. Paz SOLER (1993), eran
de tipo moruno y podian alcanzar los 13002C alimentados con carbén. En 1867 par-
ticipd en la Exposicién Universal de Paris optando a los premios de cardcter social sin
reconocimiento, produciéndose al poco la disolucién de la firma para constituirse en
1868 una nueva empresa que incorpord a su yerno y a su sobrino José Nolla Orriols,



junto a Miguel Nolla y Lluis Sagrera. En 1875 participd en la Exposicidon Universal de
Viena presentando un «mosaico que podia competir con Minton en determinadas
calidades y colores» consiguiendo la Medalla de Progreso. En 1879 la empresa paso
a llamarse Hijos de Miguel Nolla y participé en la Exposicion Valenciana de Agricultu-
ra Industria y Artes y en 1883 en la Exposicidon Nacional de Mineria, en la que obtuvo
diploma de honor. En 1894 se constata una disminucion de la produccién de Nolla.
En 1920 Ricardo Trenor Palavicino y Tomas Trenor Azcarraga con Hijos de Miguel
Nolla, constituyen Nolla, S.A., construyendo una nueva fabrica junto a la ermita de
Meliana bajo la direccion técnica de Luis Nolla (inf. archivo personal de D. Tomas
Trenor y Puig; CoLL CONESA, 2016). Para el producto porceldnico era esencial el uso
de tierras de la Fonteta del Chuden (Alcudia de Crespins).

La Alcudiana, una directa competidora de Nolla en producto, se instalé en
Alcudia de Crespins en 1865 bajo la razén social Alcayne y Compaiiia para fabricar
«mosaico de porcelana mate» del que Vicente Alcayne Armengol (t1913), Vicente
Polit, José Tarrés y Felipe Tello obtuvieron privilegio de invencion (REIG 2009; REIG
y Espi, 2010). Su emplazamiento estratégico fue cuidadosamente estudiado al ubi-
carse en un neuralgico nudo de comunicaciones. A finales de 1866 Tarrés y Tello se
retiraron y Alcayne, Polit y Terol formaron la firma Terol y Cia., con sede en Valencia,
segun se desprende de la documentacidn preparatoria para concurrir a la Exposicidn
Universal de Paris. Tras varias ventas entre socios, en 1870 Joaquin Megia y Ortega
se hizo cargo de la deuda y compré la parte de Polit en 1871. Tras ello encargo la
direccion a Manuel Pifién comenzando la nueva etapa de La Alcudiana especializada
en la produccion del «Mosaico Megia», con un importante mercado en Cuba. En
1880 Megia vendid la propiedad a Pifidén que inicidé la marca «Mosaico Pifidén» con
la que concurrid a la Exposicidn Valenciana de 1883. En 1884 se asocié a José Nolla
y junto a Eduardo Muiioz fundé J. Nolla y Compaiiia, extinguida un afio después de
fundada. En un anuncio de Las Provincias de 1891 se indicaba que la fabrica imitaba
los mosaicos de «Muilon-Tailor y Nolla». Al parecer, cerré definitivamente en 1893.

La produccién de mosaico de gres se intentd por otras iniciativas industriales
de corta duracién, como las de Alcayne y Polit en la calle Quart de Valencia, la de Luis
Pastor en Manises (1969) y la de Montesinos y Cia. en LAlcudia (1870-71).

Fuera de la ciudad se implantan industrias dedicadas a ceramica arquitec-
ténica en época temprana. Asi, La Primitiva de Castelldn, se cred hacia 1820. Fue
adquirida por Julidn Vifials en 1875 y en 1896 era gestionada por Porcar Hermanos,
cambiando su nombre por La Virgen de Lidon. Entre 1859-1861 se documenta la
fabrica de azulejos de Bautista Pachés. En 1880 se instalaron las de Falomir e lbafiez
(c. 1880) La Prosperidad, asi como El Progreso de Domeénech, Ledn y Puértolas en
la Ronda Mijares. Las dos participaron en la Exposicién Universal de Barcelona de
1888. El Progreso fue comprada por Antonio Segarra Llorens en 1895, pasando a ser
en 1896 de la comercial Viuda de Segarra y Vda. de Luzdn. En 1886 se constata La
Castellonense, fabrica que fue adquirida en 1910 por Benjamin Castelld, de Onda.
La ultima instalacion se documenta en 1895 con la fabrica La Moderna de Almela 'y
Benedito, que producia azulejos modernistas en las primeras décadas del siglo XX
(PEREZ GUILLEN, 2004: 366). Vicente ESTALL, (2006) comenta que si en 1878 la ciudad
de Castelldn tenia dos fabricas de azulejos y seis de ladrillos y tejas, alcanzé en 1910
las 7 fabricas de azulejos.
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En referencia a Onda, a partir de los estudios de ESTALL, V. (1997; 2000, 2007)
se sabe que en 1827 Vicente Peris y Galver fundd una fabrica nueva que sera cono-
cida afios mas tarde como La Campana. En 1862 su hijo Vicente Peris Vidal marcé
su produccion de azulejos con un sello estampado en su reverso. Obtuvo medalla
de Oro en la Exposicion de Artes Decorativas de Barcelona en 1892 (PEREZ GUILLEN,
2004; 368). Sin embargo, la primera mencion de una fabrica de azulejos en Onda la
encontramos en las actas municipales de 1854, que indican que hay dos fabricas de
azulejos, La Glorieta, construida entre 1847 y 1848, con ese nombre tras ser compra-
da por Antonio Aguilella Canelles, y La Esperanza de Antonio Castell6 Sales comprada
a Guinot, que en 1885 fue premiada con medalla de primera clase en la Exposicion
Aragonesa. En 1857-58 Mariano Novella y Casanova y Manuel Garcés instalan La
Valenciana en Onda, manteniendo su razdn social en |la Bajada de San Francisco 9 de
la ciudad de Valencia. En 1862 se registra como Sociedad mercantil Novella, Garcés
y Compaiiia. En 1858 adquieren una prensa de azulejos cuyos dorsos presentan la
«raqueta» de 8 x 8 cuadrados. Manuel Lluch fue su pintor principal (PEREZ GUILLEN,
2004: 370). En la exposicién Universal de Viena de 1875 sus productos llamaron
la atencion por sus «azulejos de relieve y pintura a la encdustica». Otras fabricas
de este momento son El Salvador de D. Antonio Verdia (1876), La Catalana, de D.
Ildefonso Tremoleda Planes (1876), la de Florencio Guinot Pérez (1879), origen de
Azulev, y la de Leandro Sansano Albaro en el mismo afio. En la Exposicién Universal
de Barcelona de 1892 se mencionan las fabricas de Peris y El Ledn por su calidad.
La Guia Oficial de Castelldn de 1894 referencia las fabricas de Bautista Marti y Cia.,
Joaquin Cotanday Cia, La Valenciana, La Esperanza, La Nueva (Vda. de Vicente Peris)
y cuatro mas. El aspecto mas significativo del auge del nucleo de Castellon y Onda
es que en el siglo XX superd al de Manises, Quart, Meliana y Valencia en cuanto a
instalaciones industriales. La progresion fue exponencial ya que en 1913 existian 18
fabricas de azulejos en Onda, segun indica Sarthou Carreres, en 1922 ya eran 29,
32 en 1923 y 46 en 1924. Como un paso hacia el futuro clister industrial, en 1926
se cred la Escuela Provincial de Ceramica que funciond hasta 1938. La azulejeria de
Onda se utilizé en obras modernistas como el Parque Glell y el Hospital de Sant Pau
de Barcelona y tanto Elias Peris en La Campana y Segarra Bernat fabricaron piezas
de estilo modernista.

Una temprana fabrica de azulejos fue inaugurada hacia 1852 en Quart de
Poblet por Bautista Valldecabres que funcioné al menos hasta 1894 cuando estaba
en manos de su hijo Onofre, en la que trabajé como aprendiz Francisco Pallds. Las
investigaciones de Alvaro Leonardo Pérez han descubierto que en las obras realiza-
das por el arquitecto Abelardo Lafuente en Shanghai (casa de Antonio Ramos y Star
Garage) y en Los Angeles, se instalaron azulejos de Valldecabres (com. pers. Alvaro
Leonardo).

Segun Josep PEREZ CAMPS (2001, 2007) y PEREZ CAMPS y REQUENA 1987), entre
1840 y 1896 existian en Manises dieciséis fabricas de azulejos, destacando las de
Francisco Arenes establecida hacia 1860, aunque no fabricaba sélo azulejeria. Con-
temporaneas fueron las de Vicente Catald, ya perteneciente a su viuda en 1898, y la
de Salvador Diez. Antes de 1883 se dedicé a la azulejeria la fabrica de Ramdén Huerta
Sanchis, continuada por Lucio Gallego Mora. Se conoce también la dedicacién a la
produccion de azulejos hacia la década de los noventa de Vicente Martinez Diez y de
Vicente Mora Osca (11910), continuada por su hijo Leopoldo Mora Arenes (11916)
(PEREZ GUILLEN 2004: 367). Una empresa de gran capacidad fue la firma Félix Vilar y
Hermano. Hacia 1858 Félix Vilar Arenes (1835-1902) se puso al frente de la fabrica



de su padre poniendo empefio en la modernizacién de la industria. Obtuvo premios
en la Exposicion Regional Valenciana de 1885 y medalla de plata en la Universal
de Barcelona de 1888. A finales de siglo cred la marca Vilar Arenes y Compaiiia,
publicitando una capacidad de produccién de ocho millones de piezas. Finalmente
es bien conocida la fabrica que estableciera Francisco Monera Gil (1848-1932) junto
con Francisco Valldecabres, al menos desde 1893, que funciond bajo la firma Mo-
nera y Compafiia segliin vemos en la documentacion de la Exposicion Internacional
de Barcelona de 1892. En ella, la firma barcelonesa Tarrés i Macia ofrecia azulejos
de reflejo metalico hechos por Francisco Monera (JOSE; DALMASES, 1982: 251). Pos-
teriormente, hacia finales de siglo, la sociedad se desharia y Monera seguiria en
un obrador de la plaza del Castell mientras Valldecabres consolidé la importante
firma de su nombre (PEREZ CAMPS, 1998: 32). Segin comenta Julio Moraté en la
prensa de 1889, Manises tenia por entonces nueve fabricas de azulejos, otra mixta
con produccion de varias especialidades de gran calidad, asi como cuarenta mas
dedicadas a loza y vajilla de cocina. A finales del siglo XIX existian unas 11 fabricas de
azulejos en Manises y ya en 1930 alcanzarian las 50 fabricas, continuando todavia el
heredero de Gonzalez Valls, Manuel Denis de Ledn, que aparece en el anuario Bailly-
Bailliere de 1898. Sin embargo, en 1925 Eloy Dominguez y la firma Hijos de Justo
Vilar decidieron instalar otra fabrica en Onda. Algunos fabricantes se especializaron
en rotulacidon comercial, como Hijos de Justo Vilar, José Maria Verdejo y Francisco
Lahuerta. La ciudad producia también mosaico y azulejo de pasta blanca, llamado
«Belga», de 15 x 15 cm, en relieve o decorado por entubado (PEREZ CAMPS, 2006:
147-150).

Manises se preocupo también de la formacidn de los técnicos. Asi, en 1889
Rafael Valls David (1851-?) y Vicente Vilar David (1889-1937) impulsaron una Escue-
la de Dibujo que en 1897 funcionaba bajo el magisterio de Luis Soria (PEREZ CAMPS,
2001). En 1914 se fundaria la Escuela Elemental de Cerdmica, de dependencia mu-
nicipal. En 1916, segun decreto de 24 de marzo del ministro Julio Burell, pasé a
denominarse Escuela practica de Cerdmica de Manises, de larga trascendencia hasta
el dia de hoy, al ser su funcionamiento asumido por el Estado como Escuela oficial
de Aprendizaje, y la direccion encomendada a Gregorio Mufioz Duefias, director
entonces de la fabrica de azulejos Valencia Industrial de Burjassot, continuacién de
Hermanos Bayarri. Esta firma de Burjassot presentd, en la Exposiciéon Regional Va-
lenciana de 1909 (VEGAS, 2003: 157), un pabellén decorado por el técnico ceramista
Gregorio Mufioz Duefias con grandes paneles alegéricos que cubrian los muros ex-
teriores, junto con guirnaldas florales en las metopas del entablamento exterior. Se
titulaba fabrica de azulejos de porcelana en la publicidad de 1911, con especialidad
en trabajos artisticos y con sede social en la calle Pintor Sorolla 29 de Valencia. Nos
dice Rafael Doménech, a la sazén director del Museo Nacional de Artes Industriales
(1914) que Muiioz Duefias aportd la renovacion estética que precisaba la calidad
deseada para los productos de la fabrica y que la necesidad de aumentar las inver-
siones ocasionaron su transformacidn en la Sociedad Industrial Valenciana. Los fun-
dadores fomentaron la azulejeria de tipo inglés, con vidriados y colores de la mejor
calidad, para que se destacara de otra fabricada en Espaia. Para ello contrataron a
Francisco Quer Selves, sabadellense de amplia experiencia en Saint-Vallier (Drome)
y técnico muy avanzado, cuya produccién, en palabras de SAcs (1933), consiguid
paralizar la importacion de ladrillos ingleses. En 1910 la direccién artistica ya estaba
en manos de Mufioz Duefias de quien se destacé la calidad en las obras presentadas
en el Primer Salén Nacional de Arquitectura y también en la Exposicion Nacional de
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Arte Decorativo de 1911, en la que los temas elegidos en las decoraciones se movian
entre un delicado disefio propio de la ilustracion grafica, como vemos en las series
de los meses del afio, paisajes o trabajos del campo, de las que algunas parecen
realizadas sobre imagen fotografica, asi como otros temas naturalistas tratados con
realismo pictorialista como el retrato de Arabe (CoLL CONESA, 2009: 267-268).

Valencia Industrial se establecié como continuaciéon de la fabrica de los
Hermanos Bayarri, antes dirigida por Francisco Quer, desarrollé una produccion
azulejera de cardcter artistico sobre pasta blanca. Incorporé el «entubat», traido
por el técnico francés o belga Mr. Mariote. Este procedimiento de decoracién, des-
conocido entonces aqui, fue una novedad que, debido a la belleza de los esmaltes
y a la perfeccién con que se ejecutaba se puso de moda. Durante varios afos la
fabrica no daba abasto a tanta demanda de chapados, carteles, rétulos, fachadas
y otros objetos de caracter artistico. En sus primeros tiempos pertenecieron a su
seccién artistica el escultor Vicente Navarro, los decoradores José Ferrer, Gaspar
Polo y otros. SACS (1932a) indica que Arturo Almar debutd en ella como pintor en
1912 y que Muioz Duefias fue primer director artistico, como hemos visto ademas
fundador y director de la Escuela de Cerdmica de Manises, autor de un manual de
técnica ornamental junto con R. Doménech y posteriormente profesor de la Escuela
Artes y Oficios de Madrid hasta su fallecimiento en 1930. Juan Bautista Alds fue el
segundo director artistico siendo sucedido por Manolo Montoro.

La técnica que cimenté el desarrollo industrial valenciano de la ceramica apli-
cada a la arquitectura se basa en varias obras divulgadas como el Manual Completo
de Artes Cerdmicas o fabricacion de objetos de tierras cocidas en todas sus aplicacio-
nes de M. Garcia Lopez (1877), que seguia los manuales franceses de A. Brongniart
(1844) y de Salvetat (1877). Manuel Pifidn, director y propietario de La Alcudiana
escribié un Manual de Cerdmica en 1880 (REIG, 2009); Los avances técnicos aplica-
dos fueron narrados por R. VALLS DAVID en La cerdmica. Apuntes para la historia de
su fabricacion de 1894 y la especial tecnologia aplicada en el azulejo valenciano es
descrita con precision por Francisco QUER (1932 ay b) desde las paginas de la revista
Cerdmica Industrial y Artistica.

En el apartado de la conformacién, la evolucién del progreso técnico en el
siglo XIX, paso desde el uso de moldes de caja o graella a utilizar prensas manuales
de palanca como la conservada en el Museu del Taulell procedente de La Glorieta.
La primera prensa de palanca para conformacion en estado plastico por la técnica de
extrusidn aparece mencionada entre los equipos de La Valenciana en 1858, fabrica
que usé la prensa de volante y presentd azulejos con marca dorsal en relieve, paten-
tando una maquina para cortar azulejos, y ademas recuperd los azulejos en relieve y
los azulejos incrustados. La conformacion en semiseco parece que se incorporé ini-
cialmente en 1860, en la valenciana fabrica de San Carlos de White y en la de Nolla
(Meliana). El sistema de conformacién es descrito con precisién por R. VALLS DAVID
(1894) quien dice que para realizar los azulejos en Manises se empleaba arcilla, bien
molida y reducida a polvo que, humedecido, se colocaba en moldes accionados a
volantes. Manises tenia este procedimiento ya generalizado en 1893. El sistema
permitia afiadir sellos en relieve para marcar los azulejos en el reverso, al tiempo
que dejaba unas claras reticulas o costillas en relieve en el reverso. El procedimiento
no se generalizd, coexistiendo con el de prensado por via himeda aunque utilizan-
do en ambos casos prensa mecanica de tornillo de presidn. Para la decoracién se
uso el pincel a mano alzada incorporando la trepa al menos desde 1836. La trepa



consiste en una plantilla recortada de papel o cartdon encerado que se confecciona-
ba para cada uno de los colores que formaban el disefio, asi que, en una cadena,
cada pintora —ya que eran en general mujeres las decoradoras— aplicaba una de las
plantillas y su color hasta completar entre varias la decoracion. Desde 1845 Ramon
Sanchis utilizé ademas la técnica del relieve o cuenca en piezas de revival mudéjar y
renacentista, iniciando una produccién llamada «azulejo de raqueta» reconocida en
los productos de Novella y Garcés (La Valenciana). La encdustica o el incrustado fue
producido por Novella y Garcés en 1866 y premiado en Exposicion Regional de 1867.
También fueron reconocidos los azulejos jaspeados, realizados con bafios aguados
de esmaltes de varios colores, mientras la decoracidn por transferencia (transfer-
printing o estampado) fue utilizada por Bautista White en su fabrica de San Carlos
en 1861 y la decoracién a través de impresion litografica se difundia a finales del s.
XIX. Finalmente, la técnica decorativa mas caracteristica del siglo XX, utilizada para
realizar motivos en relieve, muy usada en Manises, fue el entubado.

Vicente ESTALL (2000) sefiala que la necesidad de abaratar costes de trans-
porte promovié la reduccion de peso en los azulejos del ultimo cuarto del siglo XIX,
pasando de unos 1.000 a 750-700 gr, al tiempo que, por otra parte, se intentd una
adaptacién al sistema métrico sobre el médulo de los 20 cm. Cuenta Valls David que
el azulejo moldeado sufria una primera coccién del bizcocho. Posteriormente pasaba
al taller de pintura recibiendo primero el bafio estannifero, similar en composicidn al
usado en la loza pero algo mas rico en estafio. Previo a ello recibian una preparacion
humeda con agua de almiddn, llamada talvina en Manises. Este bafio de almidoén
fijaba la base estannifera cruda que podia ser manipulada con mas seguridad du-
rante su pintado. La decoraciéon de las piezas de serie se realizaba invariablemente
con la técnica de la trepa, aunque persistié el pincel a mano alzada en los encargos
de pintura cerdmica en los que, sin embargo, ciertos elementos como los marcos se
simplificaban pictéricamente con aquella técnica.

En el siglo XX, el principal factor que influyd en el desarrollo industrial se de-
bid, a decir de V. ESTALL (2008) y J. L. PORCAR (2008), en el uso de la electricidad como
fuerza motriz de energia limpia y econédmica. Con ella se adoptaron las prensas de
friccion eléctricas que optimizaban la conformacién por via semiseca y permitian
reducir el grosor de los azulejos a 1 cm, al tiempo que se aumentaba la presidn de
prensado y con ello la resistencia de las piezas. Algunos modelos de éstas, fabrica-
das por Torres Bordas en Barcelona, se distribuian en Valencia por Instalaciones y
Suministros Industriales S.A. Los moldes mejoraron la impresién de relieves y ello,
junto con el uso de técnicas decorativas como el entubado y el perfeccionamiento
de los pigmentos, facilité una produccidon de mayor calidad. En la industria local se
dio el desarrollo particular del paso de la prensa manual hacia la prensa de presion
hidraulica, perdurando muchas de ellas en servicio hasta los afios sesenta cuando se
substituyeron por las prensas automaticas con carro alimentador sincronizado con
el movimiento del punzén. Durante el primer tercio del siglo XX se optimizé la prepa-
racién de la tierra introduciendo la limpieza, la trituracién y la molienda mecanicas
con la ayuda de molinos de bolas, algunos de sistema Reissmann, tamices y humec-
tadores, asi como silos de almacenaje, sistemas descritos en los afios treinta por F.
Quer, que fuera director de Hermanos Bayarri y J. B. Alds, quienes indican que son
innovaciones alemanas. Otra innovacidén de esos afios fue el secado dindmico en lo
que destacaban el tipo tunel y sistema Hass, capaces de secar elementos sanitarios
como bafieras que antes requerian 2-3 semanas en 6-10 horas. Al igual que ocurria
con la loza, la especializacidn trajo consigo la aparicién de una industria auxiliar
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importante, especialmente suministradora de materias primas y pigmentos. Asi en
Manises se fundd la Fabrica de Productos Quimicos a principios de los afios treinta,
impulsada por Vicente Vilar y otros. Pero también suministradoras de equipamiento
como extrusionadoras, hornos, etc., muchas de ellas de ambito internacional radi-
cadas en Francia y Alemania (Philippe, Dalbouze, Chambrette, Schmelzer, Schranz,
etc.). En el ambito local también aparecieron empresas dedicadas Unicamente a la
decoracion y finalizacion de azulejos, que adquirian el bizcocho y los colorantes a los
grandes productores, asi como otras especializadas en fabricar las trepas o plantillas
recortadas para decorar, como La Catalana de Onda (1908) de J. Bautista Alds. M.
Colera menciona ademas dos talleres de reparacién de prensas y ajustado de mol-
des en Onda, el de los hermanos Vicente y José Varella y el de Bautista Granell. Las
esmaltadoras, como las fabricadas por Dorst, empezaron a instalarse en los afos 30.
En la primera mitad de siglo fueron esenciales manuales técnicos como el de Manuel
Garcia Lopez, Julio von Buck, E. Greber o el mas tardio de R. F. Kuta en castellano, y
los de A. Granger, A. B. Searle, D. Arnaud y G. Franche y G. Daubray. En los hornos,
las innovaciones tecnoldgicas del siglo XX empezaron por la invencion de los hornos
tunel en Laufy su primera instalacién en Mettlach en 1902. En 1925/26 el fabricante
instalado en Mettlach Villeroy & Boch implantd hornos de tunel del sistema Dressler
para la coccidn final, y otros dos en 1928-29 para bizcocho, del sistema Kerabedarf
y 12 m de longitud. En Onda el primer horno Hoffmann, de fuego continuo, desa-
rrollado desde la segunda mitad del siglo XIX, se instalé en la fabrica El Bélido en
1918. Este tipo de equipamiento serd utilizado con posterioridad, especialmente
para el bizcocho, incluso en fabricas de ladrillos. Sin embargo, el horno de mayor
implantacion fue el de pasajes o tubulares, de estrechas y largas galerias por la que
se pasaba el azulejo (fuego fijo y producto mavil). El sistema fue desarrollado en
Centroeuropa y supuso una innovacion primordial al permitir la coccion con hornos
de combustiéon continua de la fase de producto decorado final, separando ésta de la
coccion del bizcocho que aun se hacia en hornos tradicionales. Modelos habituales
fueron fabricados por empresas como Seedorf, Barferd, George y Villeroy & Boch y
distribuidos principalmente desde Madrid y Barcelona. El horno de pasajes cocia
mientras los azulejos decorados se desplazaban por los conductos hasta completar
su ciclo. Parece que fue adoptado primero por la fabrica F. Diago de Castellén, en
1920, y luego por F. Dominguez en Manises y por Segarra Bernat en Onda, ya en
1930. El horno fue perfeccionado incorporando cintas transportadoras movidas por
energia eléctrica.

LA CERAMICA APLICADA EN LA ARQUITECTURA DEL )
ECLECTICISMO Y DE LAS PRIMERAS CORRIENTES ESTETICAS
DEL SIGLO XX. ALGUNOS EJEMPLOS

En el presente apartado nos centraremos en comentar aspectos signifi-
cativos en la utilizacién de materiales cerdmicos, representativos de distintas con-
cepciones, en la arquitectura del periodo a través de algunos ejemplos concretos.
Debemos ver en el desarrollo de la industria azulejera el resultado de una fuerte
tradicidén en revestimientos interiores que se sumo a la difusién del eclecticismo y
especialmente del modernismo, y luego del Art Déco, aunque luego se propicio la
utilizacion de elementos cerdmicos decorativos en fachada, muchos de ellos singu-
lares. En la evolucion estilistica, si bien se percibe el momento de introduccion de



los diferentes estilos no es posible sin embargo delimitar una cronologia clara en
su utilizacion ya que conviven de forma simultanea a lo largo de casi cinco décadas,
fundiéndose al final en formas regionalistas. Los nuevos gustos estéticos empezaron
a afectar a la produccion industrial por la misma demanda de mercado aunque ya en
momentos algo avanzados. Asi, elementos modernistas se prolongaron durante casi
todo el primer tercio del siglo XX, cuando los postulados estéticos promovian el Nou-
centisme, como corriente derivada, al tiempo que se incorporaban ademas modelos
Sezession. Dentro del modernismo esteticista encontramos en Onda azulejos de La
Campana de Elias Peris y de la fabrica Segarra Bernat, propietario de otra fabrica
en Castelldn. V. ESTALL (2009) comenta que en esta produccion destaca la labor de
Juan Bautista Alds, cuyos disefios fueron usados por fabricas de Onda y Castelldn del
propio Segarra Bernat, de Francisco Valldecabres y de José Maria Verdejo, fabrica
Herederos de Francisco Valldecabres, de Manises, de la Valencia Industrial (Burjas-
sot), e incluso catalanas, como Hijos de Jaume Pujol (Esplugues), en donde cuenta
Alds que adquirid sus primeros conocimientos técnicos ceramicos tras pasar por la
fabrica Tremoleda, propiedad de su padre, en su ciudad natal. Algunos arquitectos,
como Demetrio Ribes (1885-1921) o José M2 M. Cortina (BENITO GOERLICH, 1992:
331), realizaron también disefios, aunque en general eran los propios ceramistas o
escultores, como Francisco Pallas, quienes los ejecutaban y en estos casos podemos
hablar incluso de obras exclusivas, producidas en serie aunque no distribuidas de
forma generalizada por dedicarse a proyectos concretos. En cuanto a la produccién
industrial seriada era variada y de media se situaba en los 600 modelos por fabrica
abarcando diversos estilos, desde modernistas a otros inspirados en arte antiguo
—neogriego, pompeyano, egipcio—, eclecticistas, talaveranos o de estilo renacentista
castellano, orientalista o exdtica, etc. Una tendencia decorativista se basé en mode-
los tomados de la ilustracidn gréfica, tratados con yuxtaposicion de colores planos,
complementarios, separados por marcadas lineas, muy efectistas. En ello ayudé el
uso de la técnica del tubage o cloisonné y tube-lining, aqui llamada entubat, tubat
o sistema belga, conseguida separando los colores con un resalte realizado con bar-
botina aplicada con manga de pastelero. La técnica se utilizo en algunas fabricas con
producto de calidad, como Valencia Industrial, Antonio Peyré (Valencia), José Maria
Verdejo, Francisco Lahuerta —quien lo resefia en su publicidad—, y Leopoldo Mora
(Manises).

La primera tendencia estilistica que cronoldgicamente constatamos es el
eclecticismo, que mezcla elementos neoclasicos con barrocos y otros de raigambre
medieval hispanodrabe, gotica e incluso bizantina. Un ejemplo del uso de ceramica
en edificios de este tipo podemos verlo en las cresterias y en los apliques escultori-
cos del Palacio de Dos Aguas, fruto de la renovacién de la casona barroca proyectada
por Ramén Maria Ximénez y Cros en 1863 (BENITO GOERLICH, 1992: 22; PEREZ ROJAS,
1993; PINGARRON, 1998). En él se prodigan elementos ceramicos de bajorrelieve,
obras eruditas de taller que representan a divinidades cldsicas, a las musas de las Ar-
tesy las Ciencias y temas alegéricos (fig. 1), fruto de la intervencidn de los escultores
José Nicoli, Francisco Molinelli y Cayetano Franchini. Desconocemos el horno que
pudo cocer estas piezas augque en esos momentos ya estaba en activo La Industrial
Valenciana de Nolla y Sagrera. Esta empresa fabricd cresterias y balaustres, como
vemos en los elementos que se instalaron en la Alqueria dels Frares de Meliana,
asi como apliques de terracota para fachadas, aunque no existe documentacion al
respecto.
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Fig. 2. Artesonado de la farmacia de San Antonio,
con disefio de Lucas Garcia, talla de José Ros y

placas de reflejo metélico de Francisco Dasi Ortega y
Francisco Dasi Esteve.

Fig. 1. Relieves de terracota del Palacio

de Dos Aguas. Ceres y Minerva flanquean

la ventana, sobre la cual se representa

a Mercurio. Intervencidn iniciada por el
proyecto de renovacion de 1863 de José M2
Ximénez y Cros.

Fig. 3. Placas de terracota de La Casa de Hierro,
C/ La Paz, 1917. Proyecto de José Camafia, con
apliques cerdmicos de Francisco Pallas y Puig
ejecutados en “La Ceramo”.

Fig. 4. Placas con relieves en terracota Fig. 5. Fachada del Cabanyal con decoracion de azulejos
de “La Finca Roja” proyecto de Enrique (Foto P. Coll).
Viedma, realizadas en “La Ceramo”.



Para la farmacia de San Antonio de Blas Cuesta (Pl. Mercado 71, farmacia
Cafiizares desde 1942), Francisco Dasi Ortega (1834-1892) y su hijo Francisco Dasi
Esteve (1863-1888) realizaron, en 1888, en un taller de Manises que probablemente
seria el de Francisco Monera, las placas cerdmicas en dorado del artesonado (fig. 2)
que completaban el conjunto de anaqueles disefiados por Lucas Garcia con talla de
extraordinarios relieves neorrenacentistas de José Ros, Gargallo y Rubio (Las Provin-
cias, 23/12/1888, info. Elvira Mas).

Quizas uno de los ultimos ejemplos en el uso de apliques —en este caso
placas ceramicas en bajorrelieve con temas alegdricos y mitoldgicos— se encuentra
en la Casa de Hierro, n2 17 de la calle La Paz de Valencia, proyectada en 1901 por
el arquitecto y a la vez propietario José Camafia Laymon (1850-1926) (Sim6, 1973:
107, 108 y 109; BENITO GOERLICH, 1992: 108 y 325-326; BENITO y GAMON, 2007: 28;
ARRAIZ Y ANDUJAR, 2010: 118). En ella se recupera la tendencia de usar apliques
cerdmicos de caracter escultérico, relieves y cresterias que Camania incorpora en el
primer edificio de hierro laminado construido en Valencia, en el que los relieves de
terracota de rasgos clasicos realizados sobre moldes de escultor, aunque seriados,
ocupan frisos sobre los dinteles (fig. 3). Este decorativismo clasicista en una obra de
concepcion técnicamente avanzada parece un guiiio a las teorias esencialistas de
Antonio Martorell (1870). El autor de las placas cerdmicas es Francisco Pallds y Puig
y la serie se realizd en La Ceramo. El Museo Nacional de Ceramica conserva cuatro
bajorrelieves de este autor que coinciden con los temas de los dinteles, entre ellos,
Centauro y Musa con lira, Venus entre amorcillos, Bacante y satiro, Amor y Psique
y Bacante escanciando en la copa de un satiro (GONzALEZ MARTI, 1964: 206). Placas
semejantes se conservan en la coleccion de piezas de reposicién que fue adquirida
por un anticuario en La Ceramo poco antes de su cierre, asi como en manos de la
familia Ros y de algunos de los antiguos empleados.

Quizas el ultimo edificio en usar este tipo de elementos escultéricos, aunque
aqui son ya meramente ornamentales, es la Finca Roja (1929-1934), proyectada
por el arquitecto Enrique Viedma Vidal (1889-1959) (SERRA DESFILIS, 1996: 169-173;
ARRAIZ y ANDUJAR, 2010: 158), en la que vemos un gran despliegue del uso de la
cerdmica moldeada en fachadas y elementos vidriados en cubiertas, obra de La
Ceramo (fig. 4). Alguna de esas placas se conservan en manos del anticuario que
adquirio piezas de esta fabrica poco antes de su cierre.

En relaciéon con el azulejo plano decorado a pincel, la arquitectura tradicional
incorporaba ricos pavimentos obra de afamados artistas promovidos por las mas im-
portantes fabricas del momento, como Francisco Dasi Ortega, y zécalos decorativos
o cocinas recubiertas de azulejos continuadores de modelos barrocos o neoclésicos.
Este interiorismo, revestido con altos zécalos de azulejos cuya tematica se adaptara
a la oferta del momento y a los gustos de sus propietarios, se reproducira en la
arquitectura vernacula de los pueblos de huerta y en especial en las casas del Ca-
banyal de Valencia (SIM0, 1973: 186-198; GARIN ORTIZ DE TARANCO, 1983: 119; BENS,
2015) (fig. 5), a menudo completadas en su exterior con mosaico, como aquella que
presenta la escena de la «barca de bou» fechada 1919 (fig. 6). También en trencadis
vemos el escudo de Valencia presidiendo la llamada Villa Amparo de la Malvarrosa
de Valencia. Anexionado a Valencia en 1897, el Cabanyal destaca por la intensiva
aplicacién de cerdmica tanto interior como exterior que presenta en las viviendas
unifamiliares al ser entonces convertido en espacio suburbano de veraneo junto a
la playa. De hecho existieron en el barrio algunos almacenes de distribucion de azu-
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Fig.7. Panel del Colegio de Santiago Apdstol de El
Cabanyal. Reforma de 1934 de Vicente Valls y Gadea.

Fig.6. Fachada del Cabanyal, Calle Eugenia Vifies,
con mosaico que reproduce el arrastre de una barca
de bou. Fechado en 1919 (Foto P. Coll).
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Fig. 9. Z6calo de azulejos de la Casa de la
Beneficencia de Valencia.

Fig. 8. Zdcalo de mosaico del Asilo de San Juan
Bautista, proyectado por Sebastian Monledn en
1868 (Foto X. Laumain).

Fig.10. Capula del Palauet d’Aiora, de Pelegrin Fig.11. Vista de la cupula de la casa Sanchez de
Mustieles (1899), con apliques de “La Ceramo”. Ledn, del maestro de obras Lucas Garcia Cardona,
con azulejos de “La Ceramo” (1899).



lejos de Onda mencionados por F. Almela y de la manisera fabrica de Hijos de Justo
Vilar, ésta situada sin precisién en las cercanias del puerto (CoLL CONESA, 2009: 259;
PEREZ CAMPS, 2000: 178). En el Colegio de Santiago Apdstol del Cabanyal, erigido
en 1931 sobre proyecto de J. Peris y ampliado por Vicente Valls y Gadea en 1934
(V. GALLART, 2015: 20 y 24; A. GALLART, 2015: 83-97), encontramos que, por obvias
razones de higienismo y practicidad, la ceramica protagoniza casi todos los rincones
de sus interiores, desde el mosaico de gres en los corredores, hasta los zdcalos de
azulejos de sus aulas de tematica infantil o decoraciones florales en los espacios
comunes: mosaico Nolla y azulejeria de caracter regionalista e incluso Déco cubren
pasillos y aulas (fig. 7) (V. GALLART, 2015: 74-89), algunas procedentes de las fabricas
de J. B. Segarra Bernat, de Joaquin Mufioz Usd y de Vda. de Agustin Nomdedeu (V.
GALLART, 2015: 69-74).

La aplicacién de ceramica decorativa en edificios de los ultimos afos del si-
glo XIX no siguié modelos uniformes ni homogéneos aunque presentd elementos
cerdmicos industriales innovadores, como por ejemplo el mosaico Nolla. Una de
las primeras obras aun preservadas es sin duda Villa Ivonne (Meliana), restos de lo
que fue la Alqueria dels Frares, en cuya fachada oeste vemos el retrato del fundador
Miguel Nolla realizado en mosaico ceramico de teselas menudas. En el tratamiento
ornamental general aparecen temas florales y geométricos, y grecas o mascaras re-
nacentistas en el intradds de los arcos. En el Asilo de San Juan Bautista del arquitecto
Sebastidn Monledn y del aparejador Francisco Guijarro (ARRAIZ y ANDUJAR, 2010:
99), levantado en 1874 por encargo de Juan Bautista Romero Almenar, marqués de
San Juan, se conservan revestimientos abundantes de mosaico Nolla de tematica
geométrica y vegetal en suelos y arrimaderos (fig. 8). El mosaico Nolla se usard con
profusidn en edificios de J. Maria Manuel Cortina (1868-1950), como la casa sita en
la calle Félix Pizcueta n2 5 (1896), la Casa Ortega de Valencia o la de Manuel Peris
Ferrando (1906), en el edificio de Correos (1915-1922) de Miguel A. Navarro Pérez
(1883-?) (ARRAIZ ; ANDUJAR, 2010: 147), en numerosos edificios del Ensanche y de
la calle de la Paz de Valencia. También se usara en fachadas, como en el edificio
residencial de las actuales bodegas Torre Oria (Derramador de Requena), obra de
José Donderis, en viviendas populares de Meliana, como en la calle Lledoner, 30,
con paneles de mosaico con jarrones y flores donde combina con una banda de azu-
lejos con bustos egipcios inspirados en Nefertiti, o en Lledoner n2 22, con mosaicos
barroquizantes.

Sin embargo, la Casa de la Beneficencia de Valencia situada en la C/ Corona de
Valencia, obra de Joaquin M2 Belda lbafiez (1839-1912) de 1876-77 (BENITO GOER-
LICH, 1992: 35; BENITO GOERLICH y GAMON, 2007: 84-87; ARRAIZ y ANDUIAR, 2010:
102), cubria sus patios con zdcalos de azulejeria policroma realizada ex profeso con
los emblemas de la casa completada con piezas seriadas decorativas (fig. 9). Des-
graciadamente, la restauracion realizada en 1995 privé al edificio de su azulejeria
original substituyéndola por otras actuales de la ceramista Carmen Calvo. Sus clpu-
las presentan tejas con escama azules y blancas del modelo popularizado por La Ce-
ramo que también vemos en la Casa Alberola de Alicante, de José Guardiola (1894),
aqui tratadas en loza dorada como en el Palauet d’Aiora de Pelegrin Mustieles Cano
(1899) (fig. 10). En este caso vemos la clpula dorada con un pinaculo y una bola de
remate, tejas de escama, acréteras y dragones, muestras de lo cual se conservaban
en el almacén de la fabrica. Hay cenefas de azulejos que presentan guirnaldas en
azul y blanco y otros paneles, en manganeso y azul sobre fondo blanco que, en la
fachada principal, representan dos amorcillos portadores de ramas de laurel que
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flanquean el cetro alado de Mercurio, mientras en las traseras y laterales hay unas
cartelas de roleos de las que penden cordones vy flores, aqui sobre fondo azul. Las
cubiertas de escamas, en este caso monocromas en blanco, azul y amarillo con ner-
vaduras doradas, se ven en el cimborio del Colegio de Santo Domingo (Castell6 de la
Ribera), obra de Joaquin M. Arnau i Marimén (1849-1906). En dorado aparecen en
las cubiertas de la cupula de la capilla del cementerio y del quiosco del parque Atilio
Buschetti de Xativa, aqui junto a pifias de remate en la cuspide y azulejo geométrico
y con cabezas de clavos de loza dorada, todo obra de La Ceramo segin muestras que
se conservaban en sus almacenes —hoy en manos de un anticuario de Barcelona—.
Efectivamente, La Ceramo aporto variedad de elementos a la arquitectura finisecular
recuperando el gusto por las técnicas ancestrales, como la loza dorada, que interesa
al modernismo en época temprana, pues tanto Gaudi como Domeénech visitaron al
maestro manisero Casafi para conocerla directamente, y es sabido que José Ros de
La Ceramo mantenia contactos con Doménech i Montaner i A. M. Gallissa y su pro-
yecto de dinamizacion y reconversion de El Castell dels Tres Dragons, al menos entre
1891 y 1892 (DOMENECH, 1903: 3; JOSE y DALMASES, 1982: 295; CASANOVA, 2002:
161-162, 2003). Por ello produjo elementos como las placas doradas de relieve del
alero, los azulejos con palmetas del friso superior de la Casa Sanchez de Ledn (fig.
11), del maestro de obras Lucas Garcia Cardona (t1899) de 1896, o los relieves y
azulejos realizados en dorado y azul de los almacenes La Isla de Cuba (fig. 12), obra
de 1895 del mismo maestro, ambas situadas flanqueando el inicio de la calle San
Vicente de Valencia (SIm0, 1973: 107 y 109; BENITO GOERLICH, 1992: 101; ARRAIZ ¥
ANDUJAR, 2010: 114). Se trata auin de obras eclécticas inmersas en el «eclecticismo
cosmopolita» como lo definié Daniel BENITO (1992: 101). La decoracion exuberante
se divide en varios registros y combina frisos con azulejos con palmetas, elementos
en relieve con dorados sobre fondo azul (fig. 13) y metopas planas con bacantes
de silueta, a la griega, en azul sobre un fondo de palmetas doradas (fig. 14). En
modelados y disefos es posible entrever la colaboracion con Francisco Pallds y Puig,
yerno de José Ros Surid.

Concebida dentro de ese medievalismo eclecticista encontramos en 1908
el Asilo de la Lactancia, obra del arquitecto Ramén Lucini, con una decoracion de
azulejos medievalizantes con trifolios en roleo, en color cobalto sobre fondo blanco,
y con paneles en los remates con rellenos de escaques de azulejo. En la arquitectura
publica de la Exposicién Regional Valenciana la cerdmica ornamental tuvo mas pre-
sencia en las cubiertas e interiores que en las fachadas (VEGAS, 2003); asi, la torre
del Palacio Municipal o de la Exposicidn, de Francisco Mora Berenguer (1875-1961)
GARIN ORTIZ DE TARANCO, 1983: 70; BENITO GOERLICH, 1992: 194; VEGAS, 2003: 179y
516; ARRAIZ y ANDUJAR, 2010: 137) muestra un remate de aguja con nervaduras de
reflejo metalico sobre fondo azul oscuro de cobalto, al parecer de La Ceramo. Muy
semejantes son los pinaculos de las torres de fachada con escamas planas en cobal-
to y nervaduras de loza dorada del Santuario del Sagrado Corazén en Benirredra.
En el interior, la azulejeria historicista de La Ceramo en reflejo metalico y de otros
fabricantes combina con suelos de mosaico Nolla (fig. 15).

Por su parte, el modernismo demandd la aplicacidn profusa de revestimien-
tos ceramicos singulares en grandes superficies. Siguiendo la influencia de Antonio
Gaudi o Lluis Doménech y Montaner, Antoni M2 Gallissa, Joan Puig y Cadafalch o
Joan Rubid y Bellver, se construyeron en Valencia emblematicos edificios. Uno de los
mas tempranos en el nuevo lenguaje es la Estacidn del Norte de Valencia (1906-17)
(SiM6 1973: 157-164; 1980: 120; GARIN ORTIZ DE TARANCO, 1983: 71), del arquitecto



Fig.12. Detalle de la fachada de los almacenes “La
Isla de Cuba” (1895), del maestro de obras Lucas
Garcia Cardona, con apliques de loza dorada
sobre fondo azul de “La Ceramo”.

Fig.13. Detalle de la fachada de los almacenes “La
Isla de Cuba”, del maestro de obras Lucas Garcia
Cardona, con apliques de loza dorada sobre fondo
azul de “La Ceramo”.

Fig.14. Detalle de los paneles de azulejos con
ménades de la fachada de los almacenes “La
Isla de Cuba”, del maestro de obras Lucas Garcia
Cardona, realizados en “La Ceramo”.

Fig.16. Apliques ceramicos de guirnaldas
realizadas en “La Ceramo” en la Estacion del
Norte, proyecto de Demetrio Ribes (1906-1917).

Fig.15. Interior del Palacio Municipal o de la
Exposicidn, de Francisco Mora (1909), en donde
suelos de mosaico Nolla combinan con azulejos
de “La Ceramo”.

Figl7. Decoracion de las torres de la Estacion del
Norte, con apliques de “La Ceramo”.
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valenciano Demetrio Ribes (1875-1921) que se ocupd extensamente de disefiar los
elementos decorativos de cualquier técnica (AGUILAR, 1980: 121; AGUILAR, 2004: 94,
98 y 102; JOSE y DALMASES, 1982: 306; BENITO GOERLICH, 1992: 161 y 164; BENITO
GOERLICH Y GAMON, 2007: 72-74; ARRAIZ y ANDUJAR, 2010: 126). J. La Cruz destaco en
la prensa madrilefia la importancia de la estacidn al calificarlo como «primer edificio
monumental de Valencia, tanto por su caracter como por sus condiciones construc-
tivas» quejandose del escaso eco que habia tenido su inauguracién. La Construccion
Moderna por su parte, al recoger los comentarios de La Cuz, lo califica como «esta-
cién férrea mas importante, después de la de Atocha, de Madrid». Ademds de sus
valores constructivos y de la avanzada ingenieria que desplegd, ya exaltada en su
tiempo, nos interesa aqui destacar sus aspectos decorativos. El edificio presenta en
su fachada ricos relieves en vidriado ceramico realizados por José Ros de La Ceramo
(La Construccion Moderna, 1918: 93), utilizados para completar los vaciados de pie-
dra artificial de los talleres de José Puig y de Ricardo Tarrega con incrustaciones de
maydlica, que aiadia color en hojas de naranjo y flores de azahar, frutas y rosas, las
estrellas de la Compafiia del Norte en reflejo dorado, asi como guirnaldas de hojas
con bandas doradas (fig. 16). En las almenas vemos escudos de Valencia losangicos
y coronados, con las cuatro barras, culminando con cresterias de follaje de acanto,
remates de rosetas, etc. (fig. 17). Muchos de estos motivos se aprecian en los di-
sefios preliminares del propio Demetrio Ribes conservados en el Archivo Huguet
y en el Archivo de la AGE (ABAD y CHiAs, 1993). Algunas piezas similares —escudo
superpuesto a los mosaicos de Maumejean y rosas y follajes de los remates de las
almenas—, se conservan en el fondo de piezas de muestra de La Ceramo adquirido
por un anticuario antes de su cierre. También se colocaron en la parte baja de los
pilares de la fachada dos paneles de mosaico elaborados por Maumejean Hermanos
sobre disefnos del pintor José Mongrell (1870-1937) (fig. 18). Las inscripciones de la
Guardesa de Dia indican «J. MONGRELL / MAUMEJEAN Hos», y la de la Guardesa de
Noche « MAUMEJEAN-HNOS / MOSAISTAS/ EJECUTARON-MADRID» y «J. MONGRELL / PIN-
To». En el interior, las columnas se cubren de mosaico con temas florales, realizados
por Luis Bru i Salelles (SALINE, 2015) (fig. 19), rematados con capiteles que simulan
cestos con flores, frutos y follaje, destacando las naranjas y las rosas sobre fondos de
azucenas y hojas de naranjo, esto Ultimo atribuido a José Ros de La Ceramo (1915).
Los zécalos presentan también paneles con mosaicos policromos con cestas florales
incrustados en la carpinteria de las taquillas junto a placas ceramicas en relieve. Los
z6calos interiores se recubren completamente de mosaicos con rosas y textos dora-
dos que desean Buen Viaje en varios idiomas (fig. 20), rezumando todo el ambiente
una clara influencia Sezession inspirada en obras de Otto Wagner y de la Escuela de
Glasgow, sefialandose en este detalle la influencia de J. M. Olbrich (AGUILAR, 2004:
94 a 98). En diversos puntos del edificio se distribuyen ménsulas ceramicas con hojas
de hiedra sobre soportes de apariencia metalica realizados con loza dorada. La sala
de espera presenta un zécalo de madera, del taller de la Sra. Vda. de Climent, que
incorpora apliques ceramicos realizados en pasta blanca, con rosas y follaje, de la
Valencia Industrial. Arcis, realizd puertas y pasamanos y Julio Peris es el ebanista
autor del mobiliario mas cuidado. La decoracion mas particular, de profundo acento
regionalista, se despliega en la cafeteria, recubierta de grandes murales cerdmicos
con escenas de tema valenciano, la exhuberancia de la albufera y su huerta, la ba-
rraca, flores y monumentos como el Miguelete de Valencia, pintados por Gregorio
Mufioz Duefias realizados en Valencia Industrial (Aguilar, 2004: 96-98) (fig. 21),
segln aparece firmado por este autor y fabrica en el panel central que representa



Fig.19. Detalle de la decoracidn de trencadis
aplicada por Lluis Bru i Salelles. Zaguan de la
Estacion del Norte.

Fig.18. Mosaicos de Maumejean hermanos
sobre disefios de José Mongrell en la
fachada de la Estacidn del Norte. Los
escudos y guirnaldas son de “La Ceramo”.

Fig.20. Mosaico realizado por Lluis Bru i Salelles con inscripcién
“Buen Viaje”, que aparece en varios idiomas en el zécalo del zaguan

de la Estacion del Norte.

Fig.21. Vista de los paneles de azulejos de “Valencia Industrial”, disefiados
por Gregorio Mufioz Duefias, de la cafeteria de la Estacidn del Norte.
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el estereotipo de la mujer valenciana en la figura de la cufiada de Demetrio Ribes,
Josefina Momblanch (11947) (inf. Josefina Victoria Ribes Ruiz y Carina Cimadevilla
Ribes; Valencia Bonita, 2016). Destaca la maestria de toda la decoracion y también la
de su instalacion, destacando la integracién conseguida entre las guirnaldas florales
de azulejos y el trencadis que las rodea. En la escalera que accede a las oficinas, la
contrahuella estad formada por azulejos con relieves, en pasta blanca, que presen-
tan una pifia, mientras los muros ostentan apliques florales. El letrero «OFICINAS»,
con letras azules sobre circulos dorados estd seguramente realizado con lustres de
oxidacién en Industrial, como el resto de las piezas de este ambiente. En la zona
de administracién encontramos azulejo de pasta blanca en relieve, tipo «belga», y
paneles florales con naranjas hechos por entubado sobre unos soportes secesion.
En azulejo se menciona la participacion de la mercantil Gil y Cdmara (Distribuidor
de material de construccién y decoracidén que consta en la publicidad de la época
como «Antigua Casa Bayarri») (Construccion Moderna, 1918: 93), y también Onofre
Valldecabres (AGUILAR, 2004: 95). Dada la larga duracion de la obra la participaciéon
de Hermanos Bayarri como proveedor es posible antes de su transformacion en La
Industrial Valenciana.

Otro proyecto de lenguaje complejo es el del Mercado de Colén (1914-1916),
del arquitecto Francisco Mora Berenguer (SIM0, 1973: 181-184; GARIN ORTIZ DE TA-
RANCO, 1983: 73, BENITO GOERLICH, 1992: 223; BENITO GOERLICH, 1998: 116; BENITO
GOERLICH Y GAMON, 2007: 66-70; ARRAIZ Y ANDUJAR, 2010: 144). Inaugurado el 24 de
diciembre de 1916 (/bérica, 1917: 161-162), en él se combina el mosaico, el relieve,
el azulejo de entubado y el trencadis. En las fachadas se instalaron mosaicos de
cristal de la Casa Maumejean de tema regionalista, con valencianas y labradores
entre naranjos y vides (fig. 22) —alegoria de la riqueza huertana lo llama D. Benito
Goerlich—, desgraciadamente hoy de colores apagados y sin vida por una restaura-
cién excesivamente rapida y poco meditada. Las bévedas se cubrieron de mosaico
de trencadis realizado por Lluis Bru i Salelles (SALINE, 2015), en los pavimentos se
usé mosaico geométrico de gres de Nolla y en azulejeria consta la colocacién de pro-
ductos de la fabrica Valencia Industrial (BENITO GOERLICH, 1992: 224). Como ideario
de la aplicacién de ceramica del momento vemos en un manuscrito de Francisco
Mora la opinidn de su uso en el Mercado de Coldn: «En esta obra he querido que el
azulejo, producto industrial que en Valencia ha adquirido justo renombre, ocupe su
lugar y sea importante factor de la belleza y de la higiene y dé a entender lo mucho
que de su empleo puede esperarse...». La obra combina relieves y elementos de
loza dorada de La Ceramo con apliques policromos y azulejo plano, incluso de lace-
ria neomudéjar recubriendo las clpulas de la zona de administracion. Ese mismo
azulejo de laceria de inspiracién hispanoarabe se usé en las fachadas de la llamada
Casa Cortina de Torrent, cuyas cubiertas de teja blanca de escama con otras azules
que forman laceria llaman otra vez la atencién sobre un posible suministro de La
Ceramo.

Decoraciones de tema citrico, fruto sin duda del auge comercial en la exporta-
cién de la naranja, encontramos en la valenciana «Casa de las Naranjas» de Vicente
Ferrer Pérez (1874-1960) en la calle Cirilo Amords (1907) (Simd, 1973: 149-151; BE-
NITO GOERLICH, 1992: 136; BENITO GOERLICH y GAMON, 2007: 32; ARRAIZ y ANDUIJAR,
2010: 129), obra concebida en linea con la vanguardia de Turin y en especial de
Raimondo d’Aronco (PEREZ RoJAS, 1998: 68) con una clara conexidn Sezession incluso
con réplicas de elementos disefiados por Joseph Hoffmann. Sobre ella vemos pane-
les ceramicos de brillante colorido y apliques de loza policroma en forma de rosas



Fig.22. Fachada del Mercado de Coldn, Fig.23. Fachada de la Casa Ferrer, proyectada
proyecto de Francisco Mora (1914-1917), por Vicente Ferrer (1907).
con gran mosaico de Maumejean Hnos.

Fig.24. Exterior del Mercado Central de Valencia, proyecto
de Soler y Guardia (1914). Numerosos elementos de
“La Ceramo” y otras fabricas contemporaneas.

Fig.25. Azulejos de la fachada del Mercado Central de Valencia.
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27. Tinglados del puerto con azulejeria aplicada, proyecto de José M2 Fuster y
Fausto Elio (1910-1911).

26. Fachada del pabellon de 28. Detalle de la fachada del Edificio Gil, con
Administracién del Mercado Central de azulejos de Dionisia Masdeu, proyecto de J. Rieta
Valencia, de Soler y Guardia (1914). (1932).



y de hojas planas verdes recortadas, asi como la fecha 1908 en reflejo metalico, tal
vez de La Ceramo (fig. 23). Las rosas blancas modeladas del remate de coronacién
se sostienen por hojas verdes, todo en loza. El edificio presenta ademas detalles de
azulejos con relieve de arista y tema de escaques en verde y blanco asi como un
medallén de azulejo plano pintado, con un rostro femenino tocado con gorro frigio
bajo hojas de nenufares y racimos de cerezas y presentd extensivamente el mosaico
Nolla en sus suelos.

El Mercado Central de Valencia, proyectado en 1914 por los arquitectos Ale-
jandro Soler i March (1874-1949) y Francesc Guardia i Vial (1880-1940) del taller de
Domeénech i Montaner (SIMO, 1973: 179-180; GARIN ORTIZ DE TARANCO, 1983: 74;
BENITO GOERLICH, 1992: 222; 1998: 110; BENITO y GAMON, 2007: 64; ARRAIZ y AN-
DUJAR, 2010: 138; HIDALGO, 2012), aunque Enrique Viedma dirigio la construccion.
Inaugurado en 1928 reincide en un extensivo tratamiento de caracter ecléctico de
cerdmicas en fachada. En él vemos un zécalo de azulejo plano seriado policromo, de
inspiracion manierista, combinado en las enjutas altas con azulejo de loza dorada
que presenta una reticula en relieve, también usado para recubrir el interior del
cimborio de la clpula de la pescaderia. Este elemento simula frentes de enrejado
(fig. 24) como los existentes en los tinglados del puerto, en el que el azulejo plano
azul sobre blanco, de tema vegetal geometrizado, persigue el efecto de un cristal
emplomado. En el exterior del mismo cimborio vemos guirnaldas florales policro-
mas. También en el interior, recubriendo el intradds de los arcos metalicos en una
utilizacién novedosa y arriesgada, vemos azulejo entubado con guirnaldas de hojas
y las consabidas naranjas y otros motivos en los zdcalos exteriores (fig. 25). Los pa-
bellones externos, obra de Soler y Guardia (1910-1928), presentan muros de ladrillo
y ofrecen un juego de ventanas y paneles recubiertos de azulejos que presentan un
gran jarrén floral en el remate superior de la fachada (fig. 26). Bajo el alero se abren
metopas de azulejo plano policromo. En los frisos de los mencionados tinglados del
puerto de Valencia, realizados en estilo Internacional con elementos modernistas,
vemos frisos de azulejos florales de gran calidad (fig. 27) se deben al ingeniero José
M Fuster y al arquitecto Fausto Elio (ARRAIZ y ANDUJAR, 2010: 142). Fueron proyec-
tados en la reforma de la darsena de 1910 y ejecutados al afio siguiente.

El regionalismo o casticismo, a través del neorrococd, el neorrenacimiento y
otros revivalismos que en parte impulsaron el novecentismo o los ideales regene-
racionistas, se difundieron en especial desde la segunda década del siglo aunque
son esencialmente continuadores del eclecticismo del siglo anterior. Como ejemplos
tempranos podemos considerar el proyecto de la fachada del Ayuntamiento de Va-
lencia de los arquitectos Carlos Carbonell y Francisco Mora, cuyas trazas iniciales
pertenecen a 1904 aunque su ejecucion se desarrollé en varias etapas desde 1906-
1915 a 1952 (BENITO GOERLICH, 1992: 159 ss.). El aplique ceramico es muy discreto
y se centra en elementos secundarios y en las consabidas tejas de escama de La
Ceramo, o de Gimeno (ARAZO, 1998: 240) en sus cUpulas. La industria valenciana no
pudo obviar un amplio mercado cuyo gusto exigia estas decoraciones, e incluso las
tematicas regionalistas inspiradas en los supuestos sempiternos caracteres y rasgos
populares, como las valencianas, las grupas, barracas, vistas de albufera o de huerta,
o0 paisajes bucdlicos locales en el caso valenciano, explotadas ya en la decoracién de
la cafeteria de la Estacion del Norte por Gregorio Mufioz Duefias desde la Valencia
Industrial o en el Mercado de Colén de Francisco Mora, pero que también encontra-
mos en arquitecturas mas populares. Refiriéndose a la extension del regionalismo,
PEREZ CAMPS (2000: 76-77sefiala la posible influencia que en la industria local pudo
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ejercer Vicente Traver, arquitecto de la Exposicion Iberoamericana de Sevilla (1929),
de origen castellonense, en la cual la exaltacion de los valores diferenciadores de
las diversas regiones se convirtio en motivo esencial para demostrar la variedad y
diversidad de Espafa, como ejemplifica la emblematica Plaza de Espaiia de Sevilla.
Instalado desde 1933 en Castelldn, ejercié una dilatada vida profesional tanto en
dicha ciudad como en Valencia, influenciando sin duda en la difusion de este gusto
como demuestra tal vez el catalogo de la fabrica de Cipriano Castellé de Onda que
incluye hasta 32 modelos historicistas (neorrenacentistas, neobarrocos, neomudé-
jares, etc.) y sélo 2 déco.

La corriente mas renovadora aparecio a finales de la década de los afios vein-
te cuando se introdujeron repertorios déco, temas cubistas, elementos extraidos de
la ilustracién grafica e incluso del cdmic, aunque sin embargo se inaugurd una etapa
con escasa azulejeria en las fachadas de la que cabe mencionar sélo algunas obras
de los arquitectos Joaquin Rieta Sister y Javier Goerlich, Vicente Traver y Antonio
Gémez Davd. Interesa especialmente el edificio Gil (1931-32), almacén textil disefia-
do por Joaquin Rieta Sister (1897-1982) (Pl. Ayuntamiento n2 8 de Valencia) (SERRA
DESFILIS, 1990; 1996: 96) (fig. 28), con decoracién cerdmica disefiada por Dionisia
Masdeu Agraz en 1932 que presenta acentos ceramicos policromos en antepechos,
cabeceros y torre, y en cuyo atico se conserva un mural de 6 x 1.40 m, del que
PEREZ CAMPS (2000: 175-176) indica que su decoracidn presenta rasgos expresio-
nistas semejantes a las composiciones de los corredores del cine Capitol, del mismo
arquitecto, cuyo vivo colorido contrasta con el ladrillo visto creando notas expresio-
nistas que lo convierten en una singular aportacion al Art Déco mds internacional. La
iniciativa del disefio fue encabezada por personas formadas en las escuelas de Bellas
Artes, singularmente en la Real Academia de San Carlos en el caso de Valencia. PEREZ
CAMPS (2000: 174-175) menciona la presencia de algunas empresas en la Exposition
Internationale des Arts Décoratifs et Industrie Moderne de Paris de 1925 que pre-
sentaron obra de artistas como la madrilefia Matilde Calvo, por parte de la fabrica
manisera de Juan Bautista Huerta Avifié y de La Azulejera Valenciana de Meliana, o
de Juan Bautista Alés, por la fabrica ondense de Juan Bautista Segarra Bernat o la
manisera de José Maria Verdejo. La misma Dionisia Masdeu se formé en la Escuela
Industrial y de Artes y Oficios Artisticos de Zaragoza, en la Escuela Especial de Pintu-
ra, Escultura y Grabado de Madrid y en la Escuela Practica de Ceramica de Manises.



CONCLUSIONES

Frente al repertorio tradicional de la produccidn histérica valenciana, en la
etapa del eclecticismo encontramos un claro aumento en la tipologia de elemen-
tos utilizados y soluciones ceramicas aplicadas a la arquitectura, desde terracotas
en relieve y piezas tridimensionales, hasta placas de maydlica, mosaicos de gres
porcelanico, ademas de los consabidos azulejos que desarrollan no sélo nuevos
disefos sino también técnicas mas eficientes de produccién. En el aspecto estilis-
tico y conceptual encontramos una convergencia con modelos europeos, desde el
movimiento de las Arts & Crafts, hasta la adaptacion de los postulados de la nueva
arquitectura preocupada por la extension del higienismo, de las prestaciones y del
confort y por la adecuacion arquitectdnica a las necesidades de un siglo dindmico y
cambiante. El lenguaje formal se encuentra en un debate permanente, a la busque-
da de una mayor expresividad en la que forma y color alcanzaran un nuevo protago-
nismo. Por ello cobra un nuevo valor completar la obra con una gramatica inspirada
por el arquitecto que reclamard, en muchas ocasiones, un disefio personalizado.
Ello potenciara la capacidad industrial ya que el disefio impulsado por arquitectos
y artistas o por las propias fabricas, articulado por las propuestas formales desde
los principales centros de innovacién estética, canalizaradn la creatividad industrial
ofreciendo variedad de modelos en diferentes tendencias estéticas. Junto a ello se
mantendrd la exclusividad y la espontaneidad, tanto en talleres especializados por
un lado, que realizaran elementos para edificios concretos, como adaptando técni-
cas que permiten una mayor expresion espontanea como el trencadis o el mosaico.
Todo ello constituird en suma, un periodo apasionante de gran creatividad en la ce-
rdmica aplicada en la arquitectura de Valencia y de crecimiento y riqueza industrial.
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