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Resumen

El propósito de este trabajo es hacer un balance de nuestro actual cono-
cimiento de los azulejos de cuerda seca producidos en Sevilla durante el reinado 

sostenido desde el siglo XIX sobre el lugar de producción de la vajilla decorada con 
este mismo procedimiento; se añaden nuevos datos a lo publicado por Gestoso en 

-
sayo son brevemente descritos diecisiete conjuntos conservados in situ en Anda-
lucía occidental (Sevilla, Huelva, Cádiz y Córdoba). Se intenta ofrecer una primera 

los conjuntos mencionados. De forma indirecta, se ofrecen datos de interés sobre 
-

Abstract

cuerda seca 

-

G
recent years. A hypothesis about its origin and some precisions about its current and 

groups conserved in situ

-

cuerda 
seca
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-

los grandes museos del mundo se inició con un primer error relacionado con su 

1

-
2. 

seco con un objeto punzante) ni son de su lugar de producción ni tampoco de su 

3.

-

-

hoy se han traído para el solado de la pieza de la librería 2422 mrs4. Hoy considera-

, London. 1873.
, Barón Jean Charles. 

, José. . Sevilla. 1903, pp. 108-124.
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-

-

-
-
-

. 

-

7.

-
-

-

Hace unos años –cuando la inmensa mayoría de los especialistas considera-

, Ángel. , 

, Olatz. 
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se defendía la hipótesis de un eventual origen portugués8. Esta teoría, según con-
sidero personalmente, carece de argumentos sólidos y está generando errores y 

supuesto origen portugués va, además, más allá de la producción de cuerda seca 

-

9. En esta oca-
sión sólo abordaré el apartado de los azulejos de cuerda seca sin entrar a estudiar ni 

-
cimientos actuales sobre esta producción y a describir someramente los conjuntos 
conservados in situ en Andalucía occidental. 

El desconcierto provocado por la teoría del supuesto origen portugués me 

10. Todo esto nos debe hacer 

veces, no siempre debe considerarse un hecho forzoso. 

En tono de sincera 

la necesidad de hacer un esfuerzo por poner al día esta importante parcela de la 
historia de nuestra cerámica. 

Realmente, las únicas aportaciones relevantes realizadas por la historia del 
arte andaluz a este asunto se limitan a la obra de Gestoso mencionada más arriba. 

-

Con independencia de su obra, las aportaciones de mayor relieve han sido 

, Rui André Alves. 

da Universidade Nova de Lisboa. 2007.

10 . Tomo II, , 
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-
tacto comercial. Destacan entre los trabajos portugueses publicados, la aportación 

11 12.

correctamente estos azulejos sevillanos importados desde Italia, se ha valorado su 

rigor sus imitaciones locales13.   

-
-

frecuentemente se encuentran en monumentos, colecciones públicas y privadas 

podría asumir. 

ORIGEN DEL PROCEDIMIENTO 

origen islámico. No obstante varias placas procedentes del iconostasis de una ba-

-

los siglos XI y XII en el caso de la cuerda seca total y en los siglos XIII y XIV en la par-

-
daluzas y también portuguesas14.

-

nazaríes en este terreno, durante la segunda mitad del siglo XIV, baste mencionar, 

11

12 , José. 
13 , Loredana y 

14 , Rafael . 
, Susana, 
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Alhambra, en su fachada interior, datada habitualmente durante el segundo reinado 

-
-

Este sistema de ornamentación fue entonces aplicado tanto a la vajilla como 
-

ral de toda esta importante producción. Tan sólo me he ocupado en una ocasión an-

-

la vajilla de cuerda seca, en este trabajo me limitaré a tratar de los azulejos, una 

-
 in situ, dejando fuera los numerosos 

en el futuro. 

núcleos de producción, ambos datables en la segunda mitad del siglo XV y principios 

primero de ellos dejando el segundo para otra ocasión. 

1. PRODUCCIÓN LUJOSA Y ORIGINAL

y decorada y la única policroma antes de la llegada de las novedades italianas en el 

, nº 0, Lisboa, 1991, pp. 11-21.
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-

.

-

-

lado, muy dominantes en los azulejos y muy escasos en la loza, presentan diseños 

fabricaron estas cerámicas.

2. VARIEDAD TIPOLOGICA Y TEMÁTICA

2. Inscripciones.

Los azulejos o las placas de mayor tamaño, pertenecientes a los dos primeros 

azulejos del tercer grupo, por el contrario, también se pintaban a pincel pero no a 

-

los azulejos de cuerda seca hendida se deriva el mayor porcentaje de piezas conser-

como en el caso de la vajilla; de ahí deben derivar sus semejanzas.  

Un aspecto de interés es el de los tamaños de los azulejos, guardillas y olam-
-

-

un factor de variabilidad en sus tamaños según estuviesen raspados con mayor o 
menor intensidad. 

, José. 
1983; y para Valencia, 
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-

-
-

no siempre se harían con las mismas medidas. 

3. IMPORTANCIA PATRIMONIAL

del siglo XV e inicios del XVI. Hay localizados azulejos de cuerda seca sevillanos en 

azulejo de arista. 

-

Sevilla. Hemos localizado azulejos de cuerda seca en un pavimento del convento de 

-
mentos de la provincia, aparezcan nuevos conjuntos. 

XX17

-

de Andrea Doria18.

17 , 1999.  
18  y 
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-
-
-

-

haremos referencia en esta ocasión a los conjuntos más importantes de Andalucía 

detenimiento y también analizados otros hallazgos menores.  

1. Casa de Pilatos. Oratorio. Sevilla

arista conocidos, incluye un grupo de ellos, de cuerda seca, especialmente intere-
-

tuales. Se trata del oratorio del palacio y conserva tanto el zócalo como el pavimento 

azulejos dispuestos en damero diagonal, un remate, de alicatado, de almenas den-

la capilla muestra un bizcocho de pasta roja, poco habitual en los azulejos sevillanos 

-
miento original de verdugos (esto es, tablillas rectangulares) verdes y blancos, alter-
nos y dispuestos en zig-zag, en la nave, y en torbellino en el estradillo elevado ante 
el altar. En los cantos del escalón ante el altar y de la propia mesa, alternan alizares 

-
do de cobre, datables claramente en un momento algo más avanzado del siglo XVI. 

-

2. Cartuja de Santa María de las Cuevas. Claustrillo. Sevilla

Es, sin duda, el conjunto más importante de azulejos de cuerda seca sevilla-
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contemporáneo a los anteriores y otro de igual procedimiento pero de fabricación 
industrial. Estos paños están recercados por guardillas tanto anchas como estrechas, 
de arista, y por verduguillos lisos monocromos, negros, azules y verdes. Rematan  

-

paños está formada por azulejos arista en sus largos tramos rectos y por azulejos de 

razón ignoramos. 

importantes mermas y varias fases de reposiciones y restauraciones, la más impor-
19. En los reversos 

o aprendices. Son dibujos variados y vinculables a la vajilla de cuerda seca contem-
poránea a estos azulejos. La inmensa mayoría de éstos son de cuerda seca hendida 

otras piezas, las del basamento, parecen estar cortadas como las del alicatado pero 
son simples azulejos de cantos raspados y cocidos de forma independiente. No se 

3. Iglesia del Monasterio de Santa Paula (ha. 1483). Sevilla

-
-
-

teresantes los encontramos en el presbiterio de la iglesia y no sabemos si hubo más 

XVI e inicios del XVII cuando los sepulcros de los patronos se desplazan del centro de 
la capilla mayor a unos nichos abiertos en los muros laterales y cuando se instalan 

-
de, al obrador de Hernando de Valladares20. 

 En el presbiterio de la iglesia se conserva un alto zócalo de azulejos formado 

19 , Antonio. “Una compleja intervención. La recuperación de los zócalos de azulejos del 
o, nº 2, Lisboa, 1992, pp. 

l74-192.
20
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11). 

-

-

El escudo es una pieza de enorme importancia por su tamaño y por razones 
históricas. Debió ser hecho y colocado, como el resto de los azulejos, hacia 1483, 

-

-
culturas yacentes a nichos abiertos en los muros laterales de la capilla. Es entonces 

lado opuesto21.

En el interior del convento, se conservan dos paneles formados cada uno de 

monasterio de los monjes jerónimos de Granada, ambas incompletas.

4. Convento de Santa Inés. Refectorio  
 y patio del herbolario. Sevilla

A la entrada del refectorio de este convento se conserva una  de 

la pata de gallo, en colores alternos verdes y blancos. Fueron restaurados en 1993 
22

refectorio y tal vez otros del mismo monasterio estuviesen formados por más ejem-

En él va formando un 
los 

21

22
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Es éste el único pavimento de jardín de crucero del siglo XVI conservado com-
-

5. Casa de los Pinelo. Sevilla

-
demias Sevillanas de Buenas Letras y de la de Bellas Artes, se conserva un conjunto 

23 . 

está formado, como el del claustrillo de la Cartuja, por azulejos en forma de veros 
azules y verdes y contraveros blancos, dispuestos en una banda, en contacto con el 
pavimento.  

-

inscripción, recompuesta y de lectura confusa. Rematan hoy este bajo zócalo unos 

original sin paralelos conocidos hasta ahora.

-

23
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Altamira, hoy Consejería de Cultura. Sevilla. 

Fig. 18. Centro Cerámica Triana. Sevilla. Azulejos 

recámara, hoy capilla. Frontal de altar. 
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6. Pavimento de casa excavada en la plaza de la   
 Encarnación. Sevilla 

-
-

24. Los primeros 

-

7. Palacio de los condes de Altamira. Sevilla 

-
sejería de Cultura de la Junta de Andalucía. El más original de ambos es un azulejo 

-

con mampostería enlucida, simulaban en su interior ser pabellones vegetales de 
paredes caladas y abiertas al jardín. Son frecuentes las menciones de los «jardines 

-

o romboidales. El otro modelo de azulejo es una estrella de lazo blanco, de doce 
-

cortado y reducido en sus dimensiones originales.

8. Iglesia de Santa María. Carmona (Sevilla) (1517)

En una capilla de la nave derecha se conserva un conjunto de azulejos de 

-
vidos y reinstalados hacia 1700 cuando el pavimento de la capilla fue  reformado, 

-
-

-

puntas. Azulejos muy similares los vemos en la iglesia de San Lorenzo de Córdoba, 

24
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9. Convento de Sta. Clara. Carmona (Sevilla) 

Es uno de los conjuntos más interesantes conservados in situ, sobre todo, el 

con diseños de lacerías mudéjares, y azulejos pintados a pincel a la cuerda seca 

habitual. 

dispersa en su colocación, se localizan también de azulejos de cuerda seca hendida, 

-

10. Iglesia parroquial de Alanís. Sevilla

-
ría blanca de doce puntas completada con los otros cuatro colores en los polígonos 

    

  

11. Palacio de los Ribera. Bornos. Cádiz

hendida es de arista y muestra una cadeneta de lazo.
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12. Iglesia parroquial de Villalba del Alcor (Huelva) 
(1486-1502)

decoradas a la cuerda seca plana. Ambas representan el escudo de armas de la fa-

.Otro 
ejemplar más de esta misma serie se conserva en la portada lateral de la iglesia de 
La Rinconada (Sevilla) . 

-
-

-

, David y 
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Fig. 21. Convento de Sta. Clara. Carmona 

(Cádiz). Escudo de don Diego Hurtado de 

de San Simón y San Judas. Frontal de altar. 

del Alcor (Sevilla). Albanega de la portada 
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13. Iglesia parroquial de Sta. María. Aroche (Huelva)

mezclados, probablemente por reposiciones posteriores provocadas por pérdidas 
de originales, azulejos de cuerda seca hendida mezclados con algunos otros de aris-

14. Capilla de San Simón y San Judas. Mezquita-Catedral  
 (Córdoba) 

Se reviste de azulejos de cuerda seca el frontal situado bajo este retablo y 
también se distribuyen, combinados con bandas de escudos heráldicos, en una lau-

mayor del habitual, técnicamente muy perfectos y probablemente correspondien-

destacan estrellas de lazo de a dieciséis con un modelo muy cercano a los alicatados 

15. Capilla de la Trinidad. Mezquita Catedral (Córdoba) 

Se combinan allí, algo desordenadamente, azulejos de formato grande  con 
-

Nacional de Sintra. En el centro del pavimento se forma una alfombrilla con las pro-

del siglo XV. 

16.  Iglesia parroquial de San Lorenzo. Córdoba 

-
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CONCLUSIONES

-

-

4. En este grupo de obras de cuerda seca son más abundantes los azulejos 
-

-

dentro de un repertorio anterior a la llegada del Renacimiento a la cerámica sevilla-

en el punto 1 de estas conclusiones.

-
-
-

los azulejos posteriores, azulejos de forma estrellada y también placas cerámicas, a 

7. En todos los casos estudiados los colores usados son los cinco tradiciona-
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