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Resumen

En el afio 1976, el Patronato de Autopistas del Ebro convocé un concurso para
la realizacién de doce murales ceramicos de gran formato que serian instalados en
las areas de servicio de la AP-2. Estas obras, constituyen un importante conjunto
artistico dentro de la categoria de mural ceramico. Sin embargo, por diversas cir-
cunstancias, este patrimonio es practicamente desconocido y permanece desaten-
dido. Como consecuencia algunas de las obras presentan deficiencias tanto en su
estado de conservacién como en la relacién con el entorno, que dificulta su correcta
comprensién, interpretacion y visualizacién.

Abstract

In the year 1976, the Patronato de Autopistas del Ebro convened a tendering
process in order to create twelve large format ceramic murals to be installed at the
service dreas in the AP-2 motorway. This pieces form a very important artistic work as
a whole within the category of ceramic mural; however, due to diverse circumstan-
ces this patrimony is practically unknown, and remains unattended. Consequently,
some of this work reveals a lack of relation to its environment and maintenance,
which complicate the correct interpretation, comprehending an visualization.
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EL CONCURSO

En 1974 el Patronato de Autopistas de la Fundacion Central Mediterranea
convocé el Concurso Internacional de Escultura Autopista del Mediterraneo, que
concluyé con la seleccidn, realizacion e instalacion de diecinueve esculturas de gran
formato en la AP-7. Las obras ganadoras se instalaron en las areas de servicio y de
descanso del tramo comprendido entre Tarragona, Barcelona y Girona. Este proyec-
to pionero pretendia «humanizar la autopista»! mediante la presencia artistica.

Dos afios después, en 1976, y siguiendo con la linea del anterior concurso
de aportacion artistica a la autopista, el Patronato de Autopistas del Ebro, lanzé la
convocatoria para la realizacién de doce murales cerdmicos que se ubicarian en las
Areas de Servicio de la AP-2, en el tramo Zaragoza-Barcelona.

Los requisitos del proyecto eran basicamente la utilizacién del material cera-
mico para la realizacién de un mural de dimensiones fijadas para su encaje en los
muros de los edificios de las areas de servicio. Se presentaron mas de 280 artistas,
que pueden consultarse en el catdlogo del concurso. El conjunto total de proyectos
enviados forman un valioso testimonio de cuales eran las manifestaciones plasticas
y ceramicas de la época y un amplio registro de como los autores daban sentido a un
formato concebido para ser de grandes dimensiones. Algunos de los participantes
no seleccionados se encontraban despegando en su trayectoria artistica, otros ya
tenian cierta experiencia, y para otros fue su primer contacto. En cualquier caso,
algunos de ellos han sido piezas claves en el panorama artistico de la segunda mitad
del siglo XX y XXI.

La entidad de algunos de los participantes no seleccionados, como Enric
Mestre, Pere Noguera, Madola o Claudi Casanovas, puede ayudarnos a comprender
la importancia que el evento tuvo en su momento y de la calidad artistica de los pro-
yectos que se presentaron ante el jurado? (fig. 1), (fig. 2), (fig. 3), (fig. 4), .

LA AP-2. RUTA CERAMICA

En cada area de Servicios hay dos obras, una en direccion Mediterraneo y la
otra en direccion Zaragoza, conectadas entre si mediante tuneles o puentes.

La presencia de los doce murales ceramicos ganadores del concurso de 1976
ha motivado nuestro interés por sus caracteristicas e importancia desde diversos
prismas.

El momento de realizaciéon de los murales fue una época de importantes
transformaciones para Espafia. La Transicion impulsd un auge modernizador, un

1 “Arte en la autopista. Esculturas y murales ceramicos”, Arte en | a Autopista. Barcelona:
Fundacién Abertis, 2007. Pags. 9-11.

2 El jurado estaba formado por Jaime Fontrodona Sala (presidente), Antonio Alvarez Iraizoz,
José Corredor Matheos, Antoni Cumella, José Manuel Fernandez Plaza, Francesc Folch Camarasa,
Eugeniko Galdon, Lluis Maria Guell, Federico Lara, Francesc Miralles, Antoni de Moragas, Federico
Torralba y Ramén Casanovas (secretario). Concurso de cerdmica mural Autopista del Ebro, abril —
diciembre 1976, Barcelona: Fundacion General Mediterranea Patronato de Autopistas, 1976. Pag. 4.
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Fig.4. Fig.4. Mural, Claudi Casanovas, 1956. Barcelona.



afan de apertura internacional y un esfuerzo por el desarrollo de infraestructuras. El
proyecto de la AP-2 aunaba estas tres voluntades.

Geograficamente, resulta interesante cdmo obras de naturaleza similar se or-
ganizan de forma lineal a lo largo de la via. Un articulo en prensa llevaba por titular
«Fue abierta una sala de arte de 200 kildémetros de longitud», haciendo referencia
a las esculturas de la AP-7, concepto aplicable a los murales cerdmicos de la AP-2.3

Desde el punto de vista artistico encontramos variedad de férmulas y len-
guajes para resolver plasticamente cuestiones previamente fijadas. El eje tematico
era la propia autopista, pidiéndose a los artistas que plasmaran lo que la misma les
inspirara y en un formato prefijado de 2.5 por 7 metros. La mayoria de los murales
fueron realizados con gres o refractario cocido a alta temperatura. La resistencia
de este material ha permitido que las obras se conserven, en general, de manera
correcta.

Los proyectos seleccionados son los siguientes:

- Los Monegros, km 86. Direccién Zaragoza: Angel Garraza.
Direccidon Mediterraneo: Rosa Maria Espi .

- Fraga, km 119. Direccién Zaragoza: Carmen Coma y Joan Roselld.
Direccién Mediterraneo: Benet Ferrer.

- Lleida, km142. Direccién Zaragoza: Jordi Aguadé y Joan Vila-Grau.
Direccion Mediterraneo: Arcadio Blasco.

- Les Garrigues, km 163. Direccidn Zaragoza: Pilar Monner Sola.
Direccidon Mediterraneo: Eduardo Noriega.

- Montblanc, km 195. Direccidn Zaragoza: Joan Rebés.
Direccion Mediterraneo: Lluis Castaldo.

- Alt Camp, km 214. Direccién Zaragoza: Jaume Satorras.
Direccion Mediterrdneo: Manolo Safont.

40 ANOS EN LA AUTOPISTA. ACTUALIDAD DE LOS MURALES

Pese a lo concurrido de la via, casi cuarenta afios después hallamos que se
trata de un patrimonio practicamente desconocido. Muy pocos de los miles de visi-
tantes de estas areas reparan en los murales.*

La metodologia empleada para la investigacion se basd en el trabajo de cam-
po, el contacto con los autores y la busqueda en fuentes bibliograficas.

El trabajo de campo se desarrollé6 mediante la visita, estudio y documenta-
cion de los murales, atendiendo a la técnica, estado de conservacién y entorno de
los mismos.

3 WESTERDAHL, E. (1974): “Nuevos tiempos”, Arte en la autopista. Barcelona: Fundacidn Abertis,
2007. Pags. 19-21.

4 En 2014, la IMD (intensidad media diaria) de la AP-2 fue de 9.767 vehiculos. Ministerio
de Fomento, “Trafico en autopistas estatales de peaje”. Boletin Estadistico Online
-Informacién Estadistica- Ministerio de Fomento. Disponible en: http://www.fomento.gob.es/
BE/?nivel=2&0rden=06000000. [consulta: 10/01/2016].
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El contacto con los autores resulté indispensable, ya que la informacion es es-
casa e insuficiente. En algunos casos, localizarlos fue labor complicada porque hace
afios que no permanecen en los circuitos artisticos y las referencias eran minimas.

Tras esta fase de investigacion podemos determinar que son varios los pro-
blemas que afectan a las obras objeto de estudio.

Desde el punto de vista de la difusidn, la informacidon existente es muy limi-
tada.

Desde el punto de vista de la conservacion, el estado general es estable —sal-
vo en el caso de la obra de José Noriega, con graves patologias—, si bien hallamos
otros problemas que pueden explicarse por el desinterés y la dejacion.

El desinterés por las obras, cuando no su olvido, ha conducido a la falta de
mantenimiento o a la ejecucién de intervenciones incorrectas segln criterios de
conservacion contemporaneos.

En muchos casos las obras han perdido parcial o totalmente su visibilidad:
podemos encontrar arboles y vallas publicitarias que ocultar parte de las piezas,
placas identificativas incorrectas o ausentes, dreas fuera de servicio...

CASOS ESPECIFICOS. GALERIA DE IMAGENES

No todas las obras del conjunto presentan el mismo nivel de deterioro o
naturaleza de las alteraciones, y sélo los murales de Joan Rebés y Lluis Castaldo se
encuentran en buen estado de conservacion y en un entorno cuidado que favorece
su estudio, comprensién y visualizacién.

A continuacion se exponen las principales alteraciones que afectan a las obras
cerdmicas de la AP-2, mostrando sdélo algunos ejemplos.

— Intervenciones poco acertadas. Segun los criterios de Restauracién- Con-
servacién de Arte Contemporaneo, en las intervenciones deben seguirse y respe-
tarse ciertas premisas que responden principalmente al respeto de la obra original®
(figs. 5y 6).

— Visibilidad limitada por elementos humanos. La presencia de elementos
ajenos situados ante la obra reducen la correcta apreciacion de la obra, imposibili-
tando en ocasiones su visualizacion completa o incluso ocultdndola en su totalidad
(figs. 7 y 8).

— Falta de mantenimiento del entorno. Los elementos vegetales sin control de
su crecimiento, la zona colindante deteriorada o la suciedad depositada en las obras
afectan o dificultan, al igual que en el caso anterior, la perfecta visualizacién de los
murales (figs. 9y 10).

® Existe una amplia bibliografia de este tema. En la web del Instituto del Patrimonio Cultural
de Espafia pueden consultarse los documentos nacionales e internacionales en lo referente a los
Criterios de Intervenciéon en la Conservacion y Restauracién. IPCE, “Criterios de intervencién”.
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia. [consulta: 10 de enero de 2016]. Disponible en: http://
ipce.mcu.es/conservacion/intervencion.html
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Fig. 5. En el mural de Rosa Maria Espi se han sellado  Fig. 6. En la obra de Angel Garraza una de las piezas

las grietas de las piezas con cemento y silicona, de la parte inferior se desprendid y se rellend la

dejando un halo blanquecino alrededor. pérdida con una pasta de cemento de color claro sin
respetar los limites de la laguna.
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Fig. 7. Elmural de Carme Comay Joan Rosellé queda Fig. 8. Ambas areas de Servicio de Les Garrigues
oculto tras el panel publicitario y los arboles estdn cerradas, presentando estas grandes lonas.

Fig. 9. Al igual que en la fig. 7, el crecimiento Fig. 10. Las oquedades en la obra de A. Blasco se
excesivo de la vegetacidn frente al mural de Benet  han convertido en depésitos de basura, dando una
Ferrer no permite su correcta observacion. imagen de dejadez extrema.
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— ldentificacidn incorrecta. El estilo de algunos murales habla de manera
inconfundible de su autoria a los conocedores de la ceramica de los siglos XX y XXI.
No obstante, el publico de estas obras es general y en su mayoria carece de cono-
cimientos artisticos avanzados, maxime en lo referente al arte ceramico. Esto hace
necesaria la presencia de indicadores, que por un lado hacen notar al publico que
se halla ante una obra con un cierto valor, y por otro la identifican o explican. En el
conjunto de la AP-2 hallamos importantes deficiencias en cuanto a sefalizacion (figs.
11y 12).

— Riesgo de pérdida parcial o total. Encontramos varios casos en los que la
posibilidad de desprendimiento de piezas por falta de fijacion es cuestién de tiempo,
va que los elementos se mueven bajo fuerzas mecanicas leves. En la obra de José
Noriega, el riesgo de pérdida es muy avanzado debido a la falta de cohesién en el
material ceramico (figs. 13y 14).

— Suciedad superficial.

Figs. 11y 12. Las obras de José Noriega (izquierda) y Manolo Safont (derecha) estan cambiadas entre si. En
la segunda imagen la placa identificativa ha desaparecido pero queda la impronta de las letras.

Fig. 13. La pieza de la esquina superior izquierda del  Fig. 14. En este detalle de la obra de José Noriega se
mural de Joan Vilagrau y Joan Aguadé se mantiene puede apreciar la debilidad del material.
de manera poco estable.



CONCLUSIONES

El trabajo en torno a los murales cerdmicos de la AP-2 pretende estudiar y
difundir el conjunto en pro de su conservacién, con el &nimo de que esta iniciativa
sea extrapolable a otras obras en similares circunstancias. De hecho, la problematica
sufrida por los murales cerdmicos de la AP-2 no es especifica, sino que es practica-
mente una generalidad en la obra ceramica del siglo XX que se encuentra fuera de
los limites del museo o no estd bajo el amparo de una instituciéon responsable con
el patrimonio.

La recuperacion y dignificacidon de este patrimonio no requiere un gran pro-
yecto. En la mayoria de los casos, el seguimiento de unas pautas basicas de conser-
vacién, mantenimiento y el desarrollo de actuaciones para su difusidn pueden llegar
a ofrecer unos resultados realmente notables.

Los murales, y en general las representaciones artisticas, hacen que los es-
pacios de paso, los lugares sin trascendencia, puedan convertirse en experiencias
positivas y recordables que aportan una riqueza, en ocasiones inesperada o invo-
luntaria, a la mente del espectador. Sin embargo, para esto es necesario un sistema
identificativo/expositivo que funcione, un estado correcto de conservacion vy, en
general, unas condiciones dignas que den valor y sentido a la presencia de las obras.

Recorrer la Autopista AP-2 deteniéndose en estos murales es un viaje suma-
mente interesante desde una visién artistica: grandes formatos, calidad plastica, so-
luciones de fragmentaciéon y modulacién, cromatismo y fuerza material. El conjunto
nos habla de la cerdmica de la segunda mitad del siglo XX, pero sus lenguajes se
mantienen activos hoy en dia. Estas obras no merecen hallarse en el estado en el
que actualmente se encuentran, por respeto a las mismas, a sus autores, y al publico
que no puede disfrutarlas.
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